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PREŢUL 12 LEI 


REVISTĂ A UNIUNII ARTI 
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ŞI A MINISTERULUI 
4— 1956 


ȘTILOR PLASTICI 
CULTURII 


INCOTRO MERGE ARTA 


CORNELIU BABA 


arcurgind pavilioanele celei de a 28-a 

Bienale de la Veneţia artistul, amatorul 
de artă şi omul de pe stradă e nevoit să-şi 
pună întrebarea: Încotro merge arta? 

Drumul pe careva та plasticii 
secolului al XX-lea e greu de întrezărit in tot 
ce se află expus în majoritatea celor 34 de 


pavilioane . - - - 
Este atita sete de căutare а ceva inedit, 

€ ă__inventivi- 

tatea z а celui dinainte ; e 


аша mai e a se cu desă- 
virsire marile adevăruri ale artei, e atît de 
limpede că gindirea artistului modern nu mai 
poate încăpea în calapoadele « vetuste », 
cărora veacurile le-au verificat valabilitatea 


încît, dezbrăcat de orice « conformism », 
і ideal: 


De ni 
rază de lumină, un drum. О goană ultera. 
după mijloace de єх) те inedite, gf atit. 
“a тпай confuzii, e poate drama 
artei acestei jumătăţi de secol, sau poate 
chiar... Începutul unui u ofirgit », 

« Un prieten al meu, pictor foarte inte- 
resant — ne povestea cineva la Veneţia, — de 
un an şi mai bine lucrează la о pinză pe albul 
căreia, imaculat și perfect neted, se muncește 

bețe de chibrituri în diferite sensuri, 
cu care să realizeze ideea ced frămintă », 

În faţa pavilionului Veneţia am asistat 
citeva zile la instalarea unel scu pturis o statule 
formată dintr-un fier lung înfipt ре un soclu 
pe care erau fixate, la diferite intervale, cutii 
de conserve vopsite în diferite culori» } 

Viziuni bizare, forme grotegti,, enigmatice, 
inventate parcă anume să stirnească nedume- 

ut opri în fafa tor; statul 
care se mișcă la o atingere, picturi reduse la 
citeva puncte colorate sau la o suprafață 


vopsită în dungi care se întretaie. Noutate! 
Peste tot acest сил AM аш ticket eee 
уа întîmpla miine, cir şi aceste mijloace 
yor—fi—~perimate,—Tintchreaua,_ftarete— vechi 
sudate, sirma împletită pentru gard si moto- 
tolită —toate aceste mijloace « noi » de expri- 
mare plastică, cu o vechime, şi ele, de aproape 
o jumătate de secol şi care tronează azi, vor fi 
mîine depășite. Oare acesta nu este un sfirşit? 

Un premiu a fost rezervat anul acesta 
pentru cea mai « neconformistă » lucrare. 
Dar cea mai « neconformistă » lucrare a fost 
realizată de mult, cu două-trei decenii înainte. 
La un Salon din Paris, un pictor a prezentat 
o pinză pe care nu era nimic — realizind 
prin aceasta cea mai « neconformistă » operă, 
pe care nu știu cine ar putea-o vreodată depăşi; 


Cu o imensă trateze, сы sentimentul penibil 
at unmutsftrytt; rătăceşti În acest ocean bizar, 
fn care geniul s6_întilneşte се саг даў 


гаг ес nebl A și snobismul, 
4 “ŞI dacă In calea thventivicagll « песопе 
formiste» а artistulul modern meșteșugul 
devine pledică ce trebule total ignorată, 
talentul pare la fel de Inutil = din moment 
ce poţi realiza o operă aruncind de la distanţă 
de cîţiva metri, În pinza ce trebule pletată, 
pensula inmulată în câldarea cu vopsea: 
„ȘI totul e ici colo tntilnegtl mici 
oaze pentru ochlul care сеге odihnă și sufle- 
tul care пјене după паке. Apare chiar 
«omul», această preocupare anacronică și 
aproape uitată. Renato Guttuso, Mantacuratil, 
Вецопгас, Rik МУомег», Drdguyescu și all 


сув... 

Venigl din 
und Петото ne 
pal tapine, «confrunta 
auf ve cheamă supor 
, unde are loc Віег 
te de mare «гй, ne 
ipte intrebärl, саге, uneori, 


n micul nostru colţ de lume, 
mar comparau decit cu 
irc 5 Че la € Olardin» 
bul pare exotlo al 
la, = пега dat 
a cerut răspun- 
ne păreau 


Veneji 
momen 
suri la n 


fără răspuns. — Încotro merge arta? Мо- 
mentul pe care-l trăim, « momentul atomic » 
— ni se spunea — cere artistului altceva, 
cu totul altceva decit aceleaşi pensule, ace- 
leaşi culori, aceeaşi veche învățătură demo- 
dată, care l-a ajutat pe Fra Angelico, pe 
Rembrandt sau pe Velasquez să se exprime. 
Dar oamenii se nasc, suferă, iubesc, mor 
oare altcum decit acum o sută sau două 
sute de ani? Ce-a modificat « momentul! 
atomic » din marile valori ale vieții? Există 
o permanenţă căreia artistul se adresează, și 
această permanență există incă, О opera 
trebuie incă să se nască dintr-o emoție м 
să transmită o emoție: 

Artistul adevărat n-are nevoie să alerge 
după mijloace noi зі -improprii ; artistul 
adevărat, mare nevoie să atragă atcaţia cu 
tot adios w د‎ 
Nu acesta este scop ч. Originalitatea cu 
orice pref aparține spiritului speculativ al 
mediocrității — acesta fiind singurul mijloc, 
prin care poate atrage atenţia. 

Înte-o al, inte-un moment de mare criză, 
m-am refugiat la Padua, în Cappella degli 
Scrovegal a lui Giotto. Acolo, pare-se, am 


pist chap танан Un singure lucru 
3 t {аса depăși Tile emoţii pe care 
operele vremurilor îndepărtate pi le dau cu 
milloace simple, de necrezut, Si Giotto, 
care poate alei nu ştia că e picto; i 
ui ө minuni. De atunci pind azi 
ооа Timas nou, Peste el au teecut curen- 
te, şcoli, apogeuri și decadeaţe u superba 


lul simplitate igh рїн\төмА_о_ permanentă 


neclintit, şi veemea lul pare să fle Тосо 
кн ЫЗЫ ОША a Гега ТГ marlon 
adevăruri ale artel, Giotto va supraviețui 
cu stràlucitoarele sale tencuieli, de la care 
artistul modera poate de cifra tot ceea ce 
şcolile, curentele și moda caută să explice 
pe căi incileite și nesigure, 


\ 


| 


DE VORBA CU CÎȚIVA ARTIȘTI 
INTORȘI DE LA VENEȚIA 


R indurile de faţă nu constituie ceca ce 
sintem obişnuiţi a înţelege printr-un in 
terviu. Nu sint decit frinturi dintr-o discuţie 
avută cu cifiva dintre artiştii nostri participanți 
la Expoziţia Bienală din Veneţia. 
Referindu-se la cele văzute la Bienală Ale- 
xandru Ciucurencu ne-a afirmat: “În repre: 
zentarea realității, în aflarea anumitor procedee 
de transcriere cit mai exactă a senzatiilor pe care 
‘le inregistrăm in natură, cred că s-au realizat 
unele progrese de care nu am avut pînă acum 
cunoştinţă. Pe mine personal m-a impresionat 
în deosebi pictura italianului Fausto Pirandello. 
După părerea mea, Pirandello a izbutit să facă 
— fata de Cezanne şi Matisse — un anumit 


pas inainte іп ce priveşte те inii 
+ зіп toată intensitatea ej, си maxi- 
Ensi aş putea spune, fără să 


recurgă la obişnuitele contraste puternice între 
\tonul închis şi tonul deschis». 

Aducind vorba despre manifestările artei 
abstracte, Ciucurencu ne-a descris citeva din 
procedeele şi « inovațiile» acesteia : 

« Abstracţii pretind că tot ceea ce a putut 
da realismul este astăzi epuizat, şi că pe această 
cale nu se mai poate crea nimic nou. Noutatea 
de care vorbesc ei nu e totuși noutate. În fond, 
ce fel de «opere» elaborează ei? Am văzut 
tot felul de lucrări, în marea lor majoritate simple 
asocieri de suprafețe şi pete colorate urmărind 

Senzorial, adesea поїтй. 
Încă şi mai aberante apar aşa zisele sculpturi, 
eșafodaje şi împletituri de sirmă cu eventuale 
adausuri din alte materiale, sudate între ele. 
Efectele daltei au fost înlocuite cu efectele 
aparatelor 


de sudură, Sculptorul abstr: 
4 » ult&ri cu ajutorul lămpii 
e , Prin felul cum apropie sau 2 


оныт 
acea pă de metalul respectiv, imprimin- 
dui anumite efecte de suduré, prin topirea 


metalului și prin obţinerea in felul acesta a unei 
anumite patine, artistul crede că izbuteyte să 
aducă ceva nou, Lipituri bizare de planuri in 
unghi, un cui ruginit lipit de una sau alta din 
aceste suprafețe, un gurub vechi sau orice altceva 
de acecayi natură, sint chemate să adauge noi 
«efecte», вй creeze ПОЇ а surprize». Un alt 
procedeu vine să întregească cele аала pat 
sus: atacarea metalului cu tot felul de acizi, 
spre a se obține astfel diferite efecte de patină, 
de eroziune, etc. Rezultă uneori reflexe {енш 
sau тоўейсе de felul foarte caructeristic ai 
acelora pe care le {зр E Nh 
atina timpului. lată faim . 
Chan ips se necontanit тотар 
aceste efecte пи ро 
ДИ pas fi intilnice şi pe patina stacull Шш 
Mare Aureliu, veche de eons seo | SABIA, 
a fost tim , 
pi acolo mentul uate cu orice pret, 
yoani 


a artistului. 


Socotiti că trebuie să luăm atitudine impo- 
triva acestei arte? — Tam întrebat pe Ciucu- 
тепси: ч 

« Deşi înţeleg ceea ce urmăresc artiştii 
abstracti, nu pot considera ceea ce fac ei decit 
ca o aberaţie evidentă, Această artă exprimă о 
categorică decadent. Dacă acesta este preţul 
cu care se plăteşte « noutatea», fără îndoială că 
o astfel de noutate nu contribuie la prestigiul 
artei. Trebuie să combatem--arta- abstractă 
dar trebuie s-o combatem in mod inteligent, 
trebuie să opunem acestei arte o artă serioasă, 
care să se impună în primul rind pri litatea 
оссе şi noi trebuie sine БЕРЕ ЧОТ 

а оБ{їпепї noi forme de expresie in artă. La 
noi problema aceasta a fost de multe ori abor- 
dată greşit. Eu cred că noutatea nu trebuie 
oe numai in subiect, cum se afirmă atît de 
acest subiect. 
асг! cu sinceritate, cu conştiinciozitate, 
căutînd să exprimăm ceea ce este caracteristic 
pentru epoca in care trăim, ţinind seama de 
sensibilitatea artistului şi publicului de azi. 
Este foarte important pentru noi să călătorim, 
să cunoaştem cit mai bine patrimoniul etern 
valabil al artei universale. Călătoria noastră 
în Italia a fost din punctul acesta de vedere 
cit se poate de rodnică, gi ţin să declar că, 
in ce priveşte calitatea artistică a pavilionului 
nostru, ea a fost unanim recunoscută. Mulţi 
artişti, îndeosebi dintre cei italieni, au venit 
şi пеши felicitat, stringindu-ne cu căldură 
miinile ». 

O bună parte din convorbirea noastră cu 
sculptorul Ion Irimescu a avut de asemenea drept 
obiect arta abstractilor. « Este o artă pe care 
nu o poţi controla în nici un fel — ne-a spus 
Irimescu, Care este criteriul după care ag putea 
aprecia că o sirmă îndoită într-un anumit mod 
şi legată într-un anumit fel de alta, că o anu- 
mită suprafaţă sau volum astfel obţinute, sint 
dictate de vreo necesitate artistică, de o loge 
oarecare? Cind priveam aceste lucrări aveam 
convingerea că puteau tot atit de bine să arate 
şi altfel, fără са aceasta să constitule vreun 
indiciu asupra ingenlozităţii, capacităţii Че 
exprimare sau cunoştinţelor profesionale alo 
artistului, „Această espri- 


ma nicl un Yat de sentin utin încă g 
AGTEK ш 32- тезваг4-піеі-годсаг. send 


podstre, Sint simple jocuri do imaginaţie, 
după părerea ше lipsite de un fond gi do o 

oro emoţională, 
ЭШ оп гр dat, stăteam de vorbă cu un 
artist, manifestindu-mi mirarea faţă de lucrarea 
unul confrate, ce prezentase o simplă шиг 
colorată ре cure liplse nige bețe de chi цы 
Discutind cu Interlocutoru meu asupra acestu 
mod de a croca», miam exprimat părerea că o 
asemenca metoda de lucru nu necesită созор. 


iL conside: 
tarea plastic 


tinge speciale şi nici nu reclamă un efort а\ 
gîndire. Am rămas foarte surprins cind mi-a | 
răspuns că, din clipa în care artistul respectiv a | 
lipit primul bat de chibrit pe pinză, şi pina cînd | 
izbuteşte să stabilească raportul exact in care j 
trebuie să se afle chibritul următor față de 
primul, pot trece uneori săptămini de zile, 
timp іп care artistul se chinuieste са să айе | 
locul de plasare al chibritului, singurul ce i | 
se pare nimerit. Eu personal, nu consider că, 
aceasta înseamnă artă. F4 

Au fost artişti, bine ingeles dintre cei 
abstracti, care, atunci cind am încercat să-mi 
exprim nedumerirea față de preocupările şi 
procedeele lor, mi-au replicat că este firesc să 
nu înțelegem această artă, dat fiind că din 1940 
noi nu am mai avut contact propriu zis cu 
occidentul, şi că am rămas astfel în urmă, 
neizbutind să ne ridicăm la o înţelegere supe- 
rioară a esenței artei. Eu cred că atitudinea 
noastră față de arta abstractă nu are nimic 
comun cu faptul că din 1940 incoace am venit 
mai puţin în contact cu occidentul. În artă 

istă totuşi anumite legi, anumite permanente, 

anifestă der tungut есе! 

capodoper: A 
dează din datele bunului simţ, dar mi se pare si 
lipsită de orice sens şi in primul rind de orice 
umanitate. Pus insă față in faţă, nu numai cu 
asemenea manifestări a şi cu o serie 
de încercări serioase, ale unor artişti in ade- 
văratul înţeles al cuvintului care cauză forme 
şi mijloace noi de „expresii а unor sentimente 
profund umane, m-am gindit la propria noas- 
а artă de astăzi. Cred că ceea ce ne lipseşte 
şi frinează creaţia multora dintre noi este lipsa 
de îndrăzneală în rezolvarea artistică a operei. 
Nu putem ajunge la o artă cu adevărat nouă 
dacă sintem lipsiţi de îndrăzneală, dacă nu cu- 
tozăm să ne abatem de pe drumurile bătărorite 
şi răsbărătorite, dacă пе e teamă să evadăm 
din academism. 

Şi cum vă explicati — am intrebat cu 
această fidelitate față de academism? 

« Întii, vreau să precizez că aprecierea mea 
nu este absolută, Există şi artişti mai puţini 
cuminţi şi unii chiar indrăzneţi, Acest lucru 
а о trăsătură pozitivi гету re 
noastre. AIR 

Ur üna din cauzele care împiedică 
ро AT arte ГИЧ пес înceta 
{WAT [adVatoare este conformismul еі față 
de gustul acelei părți din opinia publică, care a 
fost educată în trecut În spiritul unel arte mic 
burgheze, dulcege şi convenţionale. 

i timp ce defilam prin tata nemuricoarelor 
cupodopere ule Florentel, Romei, Neapolelui si 
Veneţiei, in timp ce admiram uluitoarele fresce 
do la Pompei şi Herculanum, imi aminteam 
totuşi că această ара fost promovată şi incu- 
rajacd de O seamă do pontifi, de mecenagi, care 


indiferent de scăderile 

totuşi oameni iniţiaţi, cu o anumită € 
Я anumită pregătire 

Pentru—inyetegeren ŞI a a 8 


pe plan social, „erau 


Aprecierea асі, ы cu 


un_indiscut au să spun prin 


dacă 


LO pregăi ne zis o educaţie 
labilă. Se întimplă adesea ca În 


Le aprecierea unei 
opere de arti sin -trdrumarea-artistalat noi 
si Re_orlentim dup eeen асе птш 
Reb. Dar RT TT ee ce 
priveste forma de expresie nu este intotdeauna 
de. calitate şi nu poate constitui un indiciu 
infailibil cu privire În forma si stilul operei, 
Nor trebuie mai intii 8% educăm aceste mase: 
În prezent, multi dintre_xizitatorii expozițiilor 
Stre nu se interesează decit de ua 
de So Pee Tuca ee 800 48 апета, 
artistice, sau confundind adesea această calitate 
cu exactitatea redării detaliilor: Subiectul nu 
ste însă їп măsuri să dea singur valoare. i 
importanța lui. înă de multe ori res- 
pectiva formă de expresie sau viziunea artistului. 
Dar” numai subiectul nu poate constitui un 
criteriu, şi din păcate masele mai continuă să 
dece inca arm numar Şt numai în funcție с 


judece inca arta numai si numai în funcție de 
Subiect; m: + i naturii 
sînt prezentate şi chiar imitate. Arta 
presupune EEE sport did 
litt arttstulul, a} viziunit-sate creatoare. С. 
procesul de interpretare arti: 5 mele 
legate de aceasta, marele public este încă prea 
putin familiarizat. Needucat, gustul marelui 
public împinge arta spre cel mai plat naturalism. 
Formula artei ca imitație a naturii este nu numai 
depăşită, ci şi falsă. Trebuie să ne eliberăm de 
rejudecata artei al cărei scop ar fi acela de a 
litate Ara Tru-copiaz nu innităz—ei-recretază, 
co ce т sentiment, о ето 7 
idee, care să poată fi înţelese, receptate. 
Contactul cu natura şi cu realitatea, care, 
e drept că există uneori în prea mică măsură 
la artiştii noştri, nu trebuie să însemne totuşi 
aservire faţă de natură; nu trebuie să devenim 
ii ei». Я 
нЕ mi-a confirmat, la rindul său, că 
lucrările artiştilor noştri care au expus la Vene- 
tia au făcut o bună impresie şi că au fost 
socotite ca fiind de un nivel superior. 


« Nu pot desprinde plecarea 
Participarea noastră Ja Bienala | 
~= ne-a declarat tov, Perahim, 
doua oară cu un astfel де pril 
de poziţia pe care o ocupăm no 
plecat în Italia fără 
din do 


prezenţa gi 
din Venetia 
aflat pentru a 
ej în Italia - 
i În artă. Am 
idei preconcepute, сі pmi 
mbogiti Deri 
celor ce vom fi văzut şi cunoscut acolo, 
urmări scUtarea jumitor 

puteau interesa atit pe artiştii 
pe cei străini, am urmărit stabili 
schimburi de puncte de vedere. 


Am 
probleme се 
noştri, cit şi 
rea de relaţii, 
Am considerat 


că şi experienţa noastră merită să бё comunicata; 
$ et cet ere vor ptem si desprind 


in са vor av + t- 


odată dorinţa ca, oda rşi in ţară, să pro- 
fităm de toate încercările şi experienţele pro- 
fesionale care ne servesc şi se potrivesc sensi- 
bilităţii noastre. 


iciparea noastră la Bienală a însemnat, 
după părerea тет; ities st bine 


că т ma т т ins Че artişti 
şi că nu s-a procedat ca în trecut cin „ incer- 
cînd să oferim o imagine generală a artei noastre, 
u izbuteam totuşi s-o prezentăm în lumina 
de participanți, expoziția noastră a fost mai 
variată decit cea de acum doi ani, fără a fi fost 
pentru aceasta mai puţin unitară în concepţie». 
L-am întrebat pe tov. Perahim în ce măsură 
crede că Expoziţia Віепаї din anul acesta а 
Пепе de accer dtm TIS 
« Faţă de Bienala de acum doi ani. actuala 
ne-a. apărut transformată; e vorba de о 


schimbare__în_ esenţă.  Bienâla precedentă 
părea să fi avut cuvint de ordine de a promova 


aproape exclusiv o artă abstractă. Bienala din 
anul acesta dovedit o concepţie ceva mai 
largă: arta AEE E ea aaa ză, 
a fost prezentă pe o scară mult mai largă, şi mă 
refer aici la o bună parte din artiştii italieni, 
spanioli, americani (din Statele Unite) şi bel- 
gieni. În Bienala aceasta s-a simţit în fond 
existența unei lupte fo: e crincene între doug 
concepţii: aceea a artei realiste, umaniste, şi 
Тп consecință figurative, şi а 1 abstracte. 
Îndeosebi, pictura realistă italiană a cîştigat 
poziţii însemnate. Nu de mult, a avut loc un 
congres al pictorilor realisti pe intreaga Italie. 
Gruparea pictorilor realişti italieni sa dezvoltat 
şi întărit din punct de vedere organizatoric şi 
politic. Popularitatea pe саге şi-a ciştigat-o 
pictura realistă italiană, precum si pictura 


[usata 


realistă a altor citeva țări din occident а deter- 
minat comitetul de organizare a celei de a 
28-a bienale, să ţină seama de existența acestei 
arte, spre deosebire de bienala de acum doi 
ani, cind ea fusese aproape cu totul exclusă.» 


Care a fost reacţia publicului si a artistilor 
fata thant rile picturii realiste? 

а Este suficien to Gut- 
tuso, cel mai remarcabil dintre pictorii realişti 


italieni, а căzut Ja concursul є 

premiu at Bienalei cu o direna de numai un 
vot, față de pictorul abstract Jacques Villon, 
căruia acest premiu i-a fost асре. 


теа sălilor artiştilor а i ета extrem 
tau mereu aceleaşi şi aceleaşi formule. Sălile 


respective erat TF: ın е УШ e 
re de sălile artiştili isti 1- 
cul se oprea îndelung. Am avut bucdfia să 


constat aceasta şi în ce 
тї 5 = 


artei T amin încă mule de facut 

ince ne pri › пої am plecat а Veneta så ne 

afirmăm poziţiile noastre sincere, fara nici o 

ploconeală oh fata aioa В 
Am stat vorbă cu multi artişti, câutind _ 

să ne lămurim reciproc problemele. Am dorit 

Şi am 12 


it să ne fa i Neam apro- 
piat şi artiştii abstracti. Uneori am i 


să clătinăm convingeri, să ginduri; 


3 perspectivele noastre de viitor 
— pe planul afirmării şi icipării la expozi- 
tiile internaţionale de arta plastică — тот. 


Perahim ne-a mai declarat: 
« Vreau să subliniez insistența cu care am 
fost îndemnați, de către respectivi organiza- 
tori, să participăm la expoziţia international 
de artă plastică ce va avea loc in anul vitor 
la Sao Paolo. Reper că invitația directorului 
bienalei a fost foarte susținură si = 
Socor că o asemenea participare este ca act 
mai importantă cu cir acolo ne yom indini 
cu o seamă de artişti кя таас care 
ractică о artă pusă în slujba om „oară 
РЕ un puternic conţinut social Ţările Americă 
tame mu au participat 5 Bienala din Veneţia. 
să 


Interviu luat de ŞTEFAN SAVA 


е а 


EDO ZII A LUCRARILOR 


DE 


xpozitia lucrărilor de diplomă ale stu- 

dentilor Institutului de Arte Plastice 
«Nicolae Grigorescu» din Bucureşti şi 
ale celor care şi-au desăvirşit studiile in 
institutul <lujan, ce poartă numele lui 
Топ Andreescu, a trezit un viu interes, 
mai ales în rîndurile celor care urmăresc 
pai îndeaproape mişcarea plastică din 
тага noastră. 

Interesul stirnit de expoziţie ni se 
pare explicabil, în primul rînd prin 
ineditul acestei manifestări. 

Pînă acum, despre munca studenţilor 
din institutele de artă plastică s-a putut 
afla cite ceva cu prilejul celor două 
expoziţii de lucrări extraşcolare, des- 
chise în ultimii trei ani. Fără a mi- 
nimaliza însemnătatea acestor manifes- 
tări (dimpotrivă recunoscindu-le meri- 
tele evidente), trebuie să menţionăm 
totuşi că numai acestea singure nu puteau 
fi concludente pentru cunoaşterea as- 
pectelor majore ale dezvoltării noilor 
generaţii de artişti plastici. 

Lucrările de diplomă, în trecut, ni se 
făceau cunoscute direct în expoziţiile 
de stat unde, fiind dispersate printre 
lucrările artiştilor plastici, nu se putea 
realiza о viziune de ansamblu asupra 
venti. 

Noua expoziţie, anume întocmită 
pentru lucrările de diplomă, oferă posi- 


bilitatea de a reflecta asupra rezultatelor 
fa care, pind acum, a ajuns învățămîntul 


plastic din institutele noastre. 

Urmărind consensul dintre orientarea 
dată educării viitorilor artişti şi linia 
de dezvoltare a artei plastice rominesti 
contemporane, ne mărginim aici să 
menționăm. lucrările саге ni se par cele 
mai semnificative. 

De la aceasta pornind, subliniem ca 
principal aspect pozitiv adeziunea tineri- 
lor expozanti la arta legată de viaţă, la 
realism, Ree 

In ansamblu, expoziţia mărturiseşte 
faptul îmbucurător că tinerii artişti ant 
pătrunşi de princi iul undamenta că 
în afara Vieţii, а omului social, nu poate 
exista artă ade îi. ŞI nu numai as 
Dorinţa de a pune la baza operei sale 
un conţinut de idei, de a căuta să 


DIPLOMĂ 


MIHAI DANU 


MARIUS CILIEVICI (Bucuresti), Execuţia lui Horia 


ulei, 110 


x 314 cm. 


152 em. 


= 


TRAIAN BRADEANU (Bucuresti), 


transmită oamenilor un mesaj, iată ce 
apare drept un bun cîştigat în formarea 
conştiinţei de artist cetățean a creatoru- 
lui de miine. Prin aceasta se si explică 
preocuparea autorilor diferitelor iucrări 
de a înfățișa tipuri, caractere (ne referim 
aci la alegerea temelor, la problematica 
lucrărilor, pe care în bună măsură o 
apreciem pozitiv). Am dori să considerăm 
unele dintre lucrări ca profesiuni de 
credință ale tinerilor absolvenți, ca un 
«credo» al viitoarei lor activităţi crea- 
toare, pe drumul realismului socialist. 

Dorim să relevăm lucrarea lui Mircea 
Mureşanu, In deltă după muncă, pentru 


sentimentul cald, optimist, pe care Al 
egajă. Tipurile convingătoare prin fres- 
ссі tor îl desvălăie pe autor ca pe un 
fin si apropiat observator al celor ce 
se întîmplă în jurul său, capabil de a 
reţine cu ochi de artist tot ce îi poate 
ajuta să evoce în esență viata, adevărul. 
Gruparea personajelor, conturul aces- 
tora proiectat pe cadrul luminos, liric, 
al deltei, subliniază, în ciuda concentrării 
elementelor, plinătatea vieții, dinamismul 
ei interior. 

Lucrarea studentului clujan, Luca Adal- 
bert, Căzut la examen, relevă tendința 
pozitivă spre simplificare, spre concen- 
trarea acțiunii, pentru a O înfățișa cit mai 
pregnânt. Prin aceasta, tînărul autor a 
urmărit să ne introducă direct, imediat, în 
miezul acţiunii, fără complicări inutile, 
menite să dea o aşa zisă amploare unei 
Jucrări. Daci_incercind_si_descifrim 
datele gindirii artiste ale pe pe ictor, 
aceasta пе-а apărut ca un fapt pozitiv, 
nu,putem să nu consemnăm faptul că, 
în mod greşit, Luca Adalbert se opreşte 
numai la surprinderea unei atmosfere 
generale, lasindu-ne să ne striduim, fără 
succes din păcate, pentru а descop 
ceva din caracterul erou 
scot їпоуаї. u | 
a larg» înseamnă а negli 


credem că a 
ja redarea 


« trat 


Moti ciubărari — ulei, 110х172 cm. 


unui chip, ajungind la o tratare grosolană, 
oferindu-ne, în locul unei figuri suges- 
tive, un chip cu o expresie neplăcută. 

Lucrarea lui Virgil David, O nouă 
viață, a cărei variantă, la o dimensiune 
redusă, am cunoscut-o cu prilejul Ex- 


poziţiei Interregionale, a dovedit posibili- 
tatile tinărului pictor de а inchega, 
echili Thasura, compoziția. Est 


poz zitatea cu care autorul a 
ndir a individualiza cît mai 
precis anumite tipuri, de a contura 


caractere. Recunoscînd calități de desen 
în modelarea formelor, în redarea ma- 


teriei, am obiecta totuşi, în—ceea_ce ~ 


priveşte culoarea, asupra tonalitatii gene 
rale dominate de atbastru violaceu si 


verzui, care dă lucrării О rezonanță 
metalică, rece, improprie sentimentului 
cerut de momentul înfățișat. 

Lucrarea lui Traian Brădeanu, Moti 
ciubărari, ne dezvăluie calități artistice 
interesante. In peisajul vast, desfăşurat 
panoramic pînă la mari depărtări, țărani 
meşteri-dogari, muncesc adunaţi lao- 
laltă. Peisajul, redat nu în trăsături fugare, 
cuprinde portrete vil, în саге indivi- 
dualitatea şi pitorescul sînt cu subtili- 
tate reliefate. سح‎ 

Şi peisajul aspru de munte şi oamenii 
locului sînt sintetic şi în esenţă redati, 
reuşindu-se un echilibru armonios si 
consecvent susținut, ŞI intre aceste două 
clemente, mbele tratate Ca princi- 
pale de către tînărul artist. Este sugerată 
atmosfera răcoroasă, albăstruie şi vag 
umedă a platoului întins, pierdut in 
depărtări. i 

Vastitatea aerată a peisajului e pictural 
realizată, Oamenii au gesturile lor perso- 
nale, expresive, О anumită înclinare a 
capului, un fel propriu de a-şi tine 
spinarea, un ritm special al mişcărilor, 
care îi face să iasă din anonimat Şi să 
nu poată fi confundați. ш 


Umorul subtil, poezia şi ascutimea 


рсете; sînt evidenti de precizia 
esenului şi de viziunea coloristică ex- 
Se e) 


ргеѕіуй, evocatoare, 

Cu satisfacție semnalim faptul că in 
iai аи Se елан Т а 
creator şi de deb eee csr vate 
CRAG ic ebut in acelasi timp. 
intilnim încă de pe acum uparea 
susținută pentru zugrăvirea omului, а 
тшше Бы ыш; ceea се ulterior, în 

a de i plină va duce, sintem 
convinşi, la lucrări de reală valoare, 

Perspectivele unei activităţi viitoare 
valoroase se amplifică, atunci cînd ne 
referim şi la alte două lucrări prezentate 
în expoziție. Este vorba de cele două 
remarcabile compoziţii de evocare 15- 
torică, atit de diferite între ele, deşi 
inspirate de aceeaşi epocă, de aceeași 
personalitate a epocii. Lucrările realizate 
de Ion Nicodim (Răscoala lui Horia) și 
de Marius Cilievici (Execuţia lui Horia) 
au cunoscut un bine meritat succes, 
iar în comentariile făcute pe marginea 
expoziţiei au fost remarcate printre 
lucrările de frunte. 

Am dori să nu pornim în cazul de 
față de la sublinierea deosebirilor atit 
de vizibile, aşa cum sa procedat pina 
acum ci, în pofida evidentei. 
ce ni se pare mai important aci: de la 
asemănările ce există între ele, de la 
ceea ce le este comun. Deşi momentele, 
subiectele diferă, considerăm că tema 
û Otc: на заңын miil КОЕТ 
pe care aceştia le-au preluat, filtrindu-le 
prin temperamentul fiecăruia, prin gama 
de sentimente stirnite de personalitatea 
şi lupta lui Horia. 

Astfel, asupra noastră, a privitorilor 
a exercitat un efect cu adevărat tonic 
aptul că ne-am aflat in fața unor lucrări 
la temelia cărora pulsează un real patos 
creator. Nimic din ceea ce se chiamă 
indiferență, placiditate sau prudență 
(ca opus al îndrăznelii). Amindoi tinerii 
artişti au fost animați de dorinţa ca 
lucrările lor, depăşind . stricta înfăţişare 
a faptelor, „să transmită _un_simţămnt 
puternic, sa convingă. Acest lucru le-a 
dat avint, le-a dublat forțele, le-a ascuțit 

icodim s-a străduit să realizeze acest 
dramatism prin vigoarea, prin plastici- 
tatea formelor şi mişcărilor, prin dăl- 
tuirea unor figuri puternice. 

Crearea unei atmosfere generale, adine 
pătrunzătoare; atmosferă ce învăluie totul 
într-un cumplit tragism, a fost calea 
prin care a căutat să insufle dramatismul 


autorul celeilalte Iucrări — Marius Cilie- 
es е 


остар 
Vici. : 

Tendinţa către monumentalizare este 
nu numai comună celor doi pictori, 
dar ea şi-a aflat o înțelegere proprie în 


lucrarea fiecăruia. La ambii, aceasta se. 


realizează în primul rind prin raportul 
Тас la Nicodim aces aport 
ёзге reprezentat prin dominarea majes- 
tuoasă a masei răsculaților asupra ìn- 
tinderilor nesfîrşite, dacă aci etajarea pla- 


ură- 


Ne 


oI 


| 
м 


/ 


MIRCEA MUREŞANU (Bucureşti), In deltă după muncă — ulei, 128 х 170 cm. 


nurilor permite grupului central să se 
înalțe ca o stîncă în bătaia vintului, la 
Cilievici raportul se prezintă diferit. 
Aci natura devine comentatorul, cea 
are ne dezvăluie sinistra crimă la care 
este martoră. Prin intermediul acesteia 
în primul rînd, ne pătrundem-de tragis- 
mul m ului. Cerul care, in prima 
lucrare se deschide zărilor adinci, este 
greu şi apăsător în tabloul lui Cilievici, 
şi poartă parcă încrustat stilpul amenin- 


| Dad 


najelor in functie de ideca pe care do- 
Teste să о exprime, va asigura viitoa- 
relor sale lucrări o mai puternică capa- 
citate de impresionare. 


Ne __exprimamdorinta ca Marius 
Cilievici să dea în viitor dovadă si de 
capacitate “de adincire, de indivi i- 
zare a eroilor şi conflictelor, asa cum a 


reuşit deocamdată în sugerarea unei 
ےر‎ 


stări de spirit anumite, 
a unei anumite tensiuni 


țător се se înalță din locul de tortură. 
ste pozitivă pen mbele lucrări 
importanţa acordată culorii ca element 


fundamental al li jului picturii, Nico- 
im sa stráduit să afle posibilitatea de 


a sublinia sentimentul vibrant, prin 
їпсаптайа culorii mai mici 
porțiuni, încercînd totodată să justifice 
coloristice iu Cilievici— уга 


pus? problema sintezei şi a simplificării 
la maximum, dar în esenţă, a gamei 
cromatice, urmărind о cit_mai totală 


suprapunere а acesteia cu sentimentul 


general a UCrĂTII, (хош) [К 
“Am subliniat toate acestea din dorința 
de a evidenția un potenţial de_calităţi, 


а căror reală dezvoltare în viitor пи о 
calea realismului so- 


vedem decit pe 
cialist, Ele se ot valorifica numai atunci 
cind sint ded dări unui bogat și 
{паї at conţinut ideologic şi spiritului 
noului umanism, umanismul socialist, 
Tocmai de aceea indemnim pe 1, Nico- 
dim și M. Cilievici spre о mal апей 
pătrundere а caracterelor, A individua- 
на 
ШШЕ еа acestei preocupări a dus 
in Тасгагеа lui Nicodim 1а арата шло; 
chipuri lipsite е © ӨР с, De 
bine zis cu sche б 


-0 expresie 
asemenea, imaginarea 


mişcărilor perso- 


dramatice. Credem că 
nu poate reprezenta un 
ideal pentru un artist 
să se limiteze numai 
mente generale (în cazul 
nostru — dramatismul 
unei execuții), ci că el 
trebuie să tindă să dea 
profilul real, viu, unic, 
al realității zugrăvite, 
inchegind o imagine а 
cărei forță izvorăşte din 
fericita îmbinare dintre 
general şi particular, 
Prin aceasta, însăși ас- 
cesibilitatea operei, în 
sensul major al cuvin- 
tului, va fi realizată si 
mal pregnant. 

Printre lucrările in- 
spirate din istorie, am 
găsit şi lucrarea unei 
tinere absolvente, Au- 
relia Bellcincu: 13 De 
cembrie în Piaţa Tea- 


MIHAIL POPA (Bucu 
regi), Un funicular în Tara 
moţilor = lel, 220x169 em, 


trului, Atrasă de unul din momentele 
insemnate din lupta clasei noastre mun- 
citoare, autoarea a muncit cu multă 
perseverență” pentru a evoca cu cit mai 
multi veridicitate dirzenia, forța revo- 
[uţionăti a muncitorimil noastre, ига 
faţă de regimul de exploatare. Ima- 
ginea respiră patetism gi on capabilă 
să impresioneze atit prin dinamismu 
ШИН FE їп ansamblu, cit şi 
printr-o serie de figuri, pentru a căror 
ire se simte un efort lăudabil, 


caracte 


opacitate a culorii, repetarea exagerată 
a unor tonuri, care a dus la un oarecare 
simplism cromatic, credem că lucrarea ar 
fi fost şi mai realizată. Dar peste toate 
acestea, dragostea pentru temă, seriozi- 
tatea şi profunzimea analizei, o arată 
pe Aurelia Belicincu capabilă de noi 
progrese în activitatea sa viitoare. 

Atenţia tinerilor absolvenţi a fost retir 
nută, în căutarea temei pentru lucrarea 
de diplomă, şi de diverse aspecte ale 
muncii constructive a poporului nostru. 
Totuşi, nu putem vorbi şi considerăm 
acest lucru ca foarte regretabil, despre 
prea mari succese în această pri- 
vinta. 

Dacă lucrarea lui Aurel Nedel (Munca 
forestieră nouă) mărturiseşte o serie de 
calități din punct de vedere cromatic, 
ea nu dovedeşte însă din partea autoru- 


lui o suficientă adincire erului 
specific al vieţii şi muncii dintr-o 


anumită regiune forestieră, chiar dacă 
realitatea este cunocută de autor. Am 


` găsit о inexplicabilă neglijare a ceea ce 


putem numi monumentalitatea şi drama- 


а \ obținut-o studentul 

as Jozsef în ilustrarea baladelor 
Кее > E a e aladelor 
о ulare Я din secuime (Szabo Eyszi 
Szilagyi és Hajmasi si altele). ie. 
е Balogh Angela а reuşit să infitiseze, 
See antl foe иши Ка 
N spira de basmele lui Топ 
Creangă, 

Lucrările din domeniul afişului au 
relevat pe Radu Veluda, în special pentru 
afişul Arta populară. De asemenea, cu 
unele lucrări meritorii s-au prezentat 
M, Tutuianu (Răzvan şi Vidra) şi Li- 
liana Roşianu (afişul dedicat agricul- 
turii). 2 

О serioasă, temeinică preocupare au 
arătat-o, prin cele citeva machete, studen- 
ţii absolvenţi ai secţiei de pictură de 
teatru din Bucuresti, Erwin Kuttler 
(piesa « Міпегіі» de М. Davidoglu), Ion 
Popescu şi Viorica Stolbenco («Vadul 
nou» de Lucia Demetrius). 

Lucrări de sculptură a prezentat numai 
institutul din Cluj. Acestea nu ni s-au 
părut lucrări deosebit de semnificative 
din punct de vedere al realizării lor. 

Lucrarea lui Victor Gaga cuprinde 

unele portrete care mărturisesc calităţile 
si talentul tinarului artist. Dar viziunea 
generală € încă schematică şi după 
şablon. 
_ Două vaste compoziții realizate de 
absolvenţii secției ceramice din Bucureşti, 
tinerii Iosif Solomon (Sd întărim pacea) 
şi Manes Moritz (Schimbul dintre sat 
şi отау), sînt primele lucrări mai ample 
date de studenţii acestei secții, a cărei 
activitate sperăm să о găsim oglindita 
cu mai mult succes în lucrările viitoarelor 
promoţii, a căror pregătire se va face 
în condiţiile unei mai bogate experiențe 
decit aceea ce se vadeste astăzi. 

Tot în cadrul artelor decorative au 
fost prezentate lucrări de imprimeuri 
pentru textile, care au vădit o orientare 


clujan 


MATYAS IOZSEF (Cluj), « Szabo Erzsi» 
baladă populară din secuime — litografie, 
45 x 32 cm. 


LAZĂR IACOB (Pucuresti), 

Studiu petru «Eliberarea » 

(detaliu) — tempera, 166 
140 cm. 


pozitivă spre folosirea cu 
gust si pricepere a tezau- 
rului artei populare. 
Я 
а 

Discuţiile vii care s-au 
purtat în jurul lucrărilor 
expoziţiei au scos la iveală 
probleme importante, a 
căror lămurire va avea un 
rol pozitiv în însăşi orien- 
tarea învățămîntului de 
artă plastică. 

Dacă nu ne putem aven- 
tura să propunem” soluții 
pentru aceste probleme, 
vom încerca, pe măsura 
forțelor noastre, ca, cel 
puțin prin menționarea 
unora dintre ele, să in- 
vitam cu acest prilej să-şi 
expună părerea lor pe acei 
care au acumulat о expe- 
rienta în problemele pedagogiei, în 
special pe creatorii nostri de frunte, care 
pot contribui în mod substanţial, la 
dezvoltarea învățămîntului nostru plastic, 
pe criticii de artă, precum şi pe tinerii 
absolvenţi. înşişi. 

In primul rînd am menționat problema 
caracterului lucrării de diplomă. Cum 
trebuie considerată lucrarea de diplomă? 
Numai ca o lucrare de şcoală (fiind 
realizată de un student, îndrumat pas 
cu pas de profesor) sau numai drept 
© creație propriu zisă — creaţie de 
maturitate, a fostului student, prin care 
acesta înalță steagul unei noi personalităţi 
artistice? Nimeni si nimic nu ne poate 
împiedica să dorim în lucrarea de 
diplomă o sinteză între aceste două 
puncte de vedere. Dar, dacă teoretic 
acest lucru poate fi realizat mai mult 


(Bucureşti), 


SONSTANTIN BACIU 
CONSTANTIN BACIU, (Bucures 


Orăjdarul desen, 


sau mai putin uşor, 


neted in aprecierea lucrării. 
caracterul dificil al criteriilor acestei 
aprecieri, problema deci a necesității 
unor criterii clare, ştiinţifice, pentru 
aprecierea diplomei. 

Care sînt aceste criterii? 

Vom căuta să descifrăm într-o lucrare 
de diplomă suma cunoştinţelor acumulate 
de student în cei şase ani de ucenicie, 
roadele zilelor petrecute în atelier, săli 
de curs, practica de vară, ete. deci 
demonstrarea cunoştinţelor acumulate de 
student (cu alte cuvinte o lucrare de 
examen), sau, dind agasati la o parte 
amintirea şirului nesfirşit de ore petre- 
cute de student în şcoală, vom căuta 
să determinăm numai personalitatea sa 
artistică (in funcție de o serie de date 
ca temperament, sensibilitate, originali- 
tate, viziune proprie, etc)? Vom fine 
seama numai de aceste date personale, 
şi ne va fi indiferent dacă lucrarea 
răspunde celor învățate în şcoală, dacă 
construcția corpului uman е respectată, 
dacă coloritul e realist, dacă compoziţia 
e bine ginditi ideologie, dacă respectă 
legile echilibrului, ete. ? 

In mod cert ni зе va spune că o 
latură nu exclude pe cealaltă, şi nimeni 
rda, inclusiv subsemnatul, 


nu s-ar hi 
să nege acest lucru. 

Dar, se întîmplă uneori, si poate 
chiar în expoziţia discutată, ca unele 
lucrări să nu anunţe declararea la această 
dată a unei personalități artistice deosebit 
de originale (sînt lucrări mai « cuminţi», 
am spune) care au în schimb girul unei 
munci oneste şi perseverente (în care 
adesea este amestecată teama şi emoția 
proprii examenului), mărturie a unei 
voințe de muncă serioasă, temeinică. 
Aci se poate contura foarte bine 


NICOLAE HILOHI (Bucureşti), Din ciclul: « Socializarea agriculturii» — 
pastel, 35 x 47 cm. 


profilul unui viitor creator de talent, 
inarmat cu cunoştinţe fundamentale, 
capabil să imbratiseze probleme grele, 
complexe, dar care, deocamdată, este 
mai putin conturat са personalitate 
artistică (pe scurt, se consideră student 
disciplinat, pină în clipa cînd va încheia 
perioada de şcoală). Anunţă oare lucrarea 
de diplomă a unui astfel de student 
un viitor artist banal, neinteresant, 
« cuminte» şi îr special lipsit de personali- 
tate, de originalitate? 

Putem avea însă ocazia de a intilni 
lucrări in care cu greu рой regăsi ecoul 
învățăturii multilaterale primite în decurs 
de ani, cu lipsuri vădite din acest punct 
de vedere, dar care aduc o viziune 


interesantă, originală. Uneori, in fata 
unor astfel de lucrări, remarcind tot ce 
este pozitiv, te întrebi în ce măsură 
_se reflectă aci utilizarea unui bagaj serios 
al ştiinţei picturii, al desenului realist. 
Şi, totuşi, repetăm, nu este vorba de 
lucrări nerealizate, neinteresante, ci de 
lucrări bazate pe un sentiment autentic, 
transpuse într-o viziune personală, inte- 
resantă. 

Sînt acestea suficient de reprezentative 
pentru şcoala absolvită pentru a putea 
fi considerate lucrări de diplomă? 

Generatiilor mai vechi de artişti li 
se adresa în Academie un sfat sincer, 
emis adesea chiar de la catedră: acela de 
a uita la absolvire tot ce au învăţat în 


ANGELA BALOGH (Bucuresti), Din ciclul = 
«llustratii la « Basme» de I. Creangâ» — 
tuş şi acuarelă, 26% 19 cm. 


şcoală. Se poate să fie util şi acest 
sfat. Credem că depinde de scoala în 
care te formezi, de cit anume şi de 
ce anume tinde să-ți ofere aceasta 
şcoală. 

Este evident că experiența acumulată 
pina la ora actuală de către cadrele 
institutelor in domeniul lucrării de 
diplomă constituie baza de la care se 
poate porni la inchegarea unui sistem 
unitar, bazat ре ргїпсїрї guintince, bine 
determinat din punct de vedere orga- 
nizatoric, şi datorită căruia prezentarea 
in ultima analiză a lucrărilor de diploma 
ale unei noi promoţii de artişti plastici 
să capete în mod meritat proporţiile 


unui real eveniment artistic al ţării. 


META HORNUNG (Cluj), La ferma de păsări (detaliu de draperie)—batte 
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Grafica militantă 
în paginile 


„CUVÂNTULUI LIBER: 


AMELIA PAVEL 


A 
I n 1933, la apariţia « Cuvântului Liber», re- 

vistă politică şi literară cu tendinţe pronun- 
{ас progresiste, reacţia împotriva academis- 
mului, а «oficialismului» în viata culturală 
сга in toi. Această reacţie se manifesta sub 
diferite forme; unele, mai moderate, intra- 
seră de fapt în patrimoniul tradiţional al 
vieţii artistice, altele mai violente, cu un carac- 
ter neaşteptat, îşi făcuseră pentru prima oară 
apariţia în jurul anului 1925, pe calea unor 
publicaţii literare şi artistice de avangardă. 

În « Contimporanul» lui Ion Vinea, in 
« Integral», « Punct», «75 Н.Р.» şi, ceva mai 
tirziu, în « Unu», se pornise zgomotos lupta 
impotriva conformismului intelectual burghez, 


JULES PIRAHIMs 1, Omul саге tr 


JULES PERAHIM, Plecarea din fabrică 


dar sub o formă apropiată de acţiunile simi- 
lare din occident, în special din Franţa. Fun- 
damentindu-si poziţiile pe nevoia enti dea 
se creea un stil cultural a veacului XX, cores- 
punzator acetur faimos « spirit modern», iden- 
tificat sub cel mai poetic, expresiv şi caracteristic 
aspect al lui în categoriile grandiosului tehnic 
(Ne vrem de beton armat, Trăim definitiv sub 
zodie citadină — ritm viteză), redactorii aces- 
tor reviste propuneau, în numele modernismu- 
lui, ruperea tuturor tiparelor, nu numai ale 
academismului artistic, dar şi ale conştiinţei în 
modurile ei obişnuite de manifestare. Elemen- 
tele noului lirism, liberator al automatismelor 
inconştientului, devin mijloace de investigaţie 


„here мовіч 


ohule să tach=2, «hore vot» 


si cunoastere ale unor domenii psihice neexplo- 
rate încă — întreg versoul aparentei logice a uni- 
versului. — Cu tot sistemul de teoretizări estetice 
şi proclamaţii, aspectele luptei duse de publi- 
catiile din această perioadă nu au depăşit in 
general caracterul frondei uşoare, puerile une- 
ori, rebarbative şi desechilibrate alteori, si fără 
aderenti in mase. 

După 1930, unii dintre adepţii acestor miş- 
cări, aşa cum s-a întimplat şi in suprarealismul 
francez din aceeaşi epocă, au inceput să asocieze 
din ce în ce mai frecvent ideea de necesitate a 
revoluţiei sociale cu ideea răsturnărilor şi 
disocierilor totale de valori morale şi intelec- 
tuale pe care le propuneau. Fără ca toate aceste 


رو م saspi‏ 


J. Braţe de muncă 


NIC 


OLAE CRISTEA, Pastele 


sărucului 


frămintări să clarifice, în spirit marxist, legă- 
tura dintre cele două planuri—politico-social 
şi artistic—rămiîne totuşi interesant şi semnifi- 
cativ faptul că se desprinde de aici germenele 
unor preocupări care îi va duce mai tirziu pe 
cei mai talentaţi dintre aceşti tineri pe drumul 
căutării unui conţinut de idei în artă, într-un 
moment de totală dezorientare în acest domeniu. 
Este ceea ce se va întîmpla în 1933, cind un grup 
de artişti şi scriitori, în frunte cu Geo Bogza 
şi Perahim vor întemeia « Viaţa imediată», 
al cărei manifest de deschidere suna ca un sem- 
nal. Ideile cuprinse în manifest, deşi se refe- 
reau în propriu la situaţia poeziei, puteau fi 
socotite aplicabile şi la arta ESE SBE Vt 
de o atitudine care exprima, e drept într-un __ 


anumit fel la întîmplare şi empiric, într-un mod 


NICOLAE CRISTEA, Moartea săracului 


(Шог unei anumite orinduiri sociale. De aceea, 
alături de articole, studii şi note cu caracter 
puternic militant, de reportaje energice şi 
demascatoare, se intilnesc în « Cuvântul liber» 
destule lamentaţii duioase şi prezentări de 
fapte neinteresante, minime, de un efect emo- 
tional facil. Cu atit mai pregnant apare faptul 
că in ilustraţia revistei această dualitate este 
mult mai puţin vizibilă şi că predomină aspec le 
combative, atitudinile hotărice. Se poate net 
constata o diferență de “ton” între majoritatea 
textelor publicate, care astăzi, Ја lectură, da- 
tează, au un sunet desuet, chiar dacă ideile cu- 
prinse іп ele şi-au păstrat, fie şi partial, adev 
rul, şi desenele sau gravurile care exprimă cu 
multă vigoare spiritul şi frămintările epocii, 
desi limbajul plastic al unora ne apare astăzi 
depăşit, şi il resimţim mai mult ca pe un goc 
al artistului in fata fenomenelor vieţii, decir 
са ре o expresie fidelă, adincă, a еї. 

Cu toată varietatea de stiluri grafice, cu 
toată diversitatea temperamentelor artistice care 
sau manifestat la « Cuvântul liber», există intre 
ilustratorii acestei reviste o notă comună, care 
nu provine, evident, dintr-o unitate ideologi- 
că fermă si precisă: nu toţi desenatorii acestei 
publicaţii au avut o orientare politică progresistă 
clară sau au dus o activitate in acest sens. Erau 
toţi insufletiti de aceeaşi convingere а fica- 
cității i lor, a utilității et ре plan etic şi so- 
cial. Ca şi Kathe Kollwitz —ale cârei desene cu 
caracter social, adevărate verdicte prin bruta- 
litatea adevărului rostit, erau adeseori reproduse 
in « Cuvântul Liber» si a căror forță expresivă 
de o intensitate halucinantă cireodacă, а avut 
o influenţă, tematică mai ales, asupra mişcării 
grafice militante dintre anii 1930—1940 — ori 
care din desenatorii de la « Cuvântul Liber» ar 
fi putut spune despre operele sale : « Evident că 
arta mea nu este artă pură. - -Am acceptat ideea 
Că arta mea are un scop---Dorese să pot fi 
util acum, in aceasta epoca...» 

Punctul de plecare al unei astfel de atitudini 


a- 


i 


nevoia de a o umaniza. 
« Cavalerii modernismului 


hermetic — se 
spunea în manifest — limitind problema poe- 
ziei contemporane la o problema de tehnica, 
de _virtuozităţi Че construcţie тагтогеапӣ, 


au sfirsit prin a o face odioasă, transformînd-o 
intr-o îndeletnicire egoistă ... Noi vrem să 
rupem cu acest trecut de suavităţi şi să dim 
poeziei brinci in viata...E în voința noastră 
categorică de a smulge poezia din cercul îngust 
al initiatilor. Noi renunfim Ја acest fel de pri- 
vilegii si considerind poezia ca pe ceva care 
tine mai mult de lucrurile imediate ale vietii 
decit de experiente secrete de laborator, vrem 
si facem o poezie pentru tofi oamenii, pentru 
miile de oameni». 

Cu aceste intenţii, atit de generos declarate, 
grupul de scriitori şi artişti care au iniţiat ара- 
гіа « Vieţii imediate», nu au prezentat totuşi 
altceva decit rezultatele unor căutări de ordin 
în primul tind formal, nu au ştlut să renunțe 
la ехргевїй complicată şi ciudată. 

Mergind însă pe linia celel mal autentice 
capacităţi de dezvoltare, scurtă vreme după 
apariția «Vieţii imediate», Perahim si Geo 
Bogza — alături de grupul intelectualilor legați 
de Partidul Comunist, colaboratori regulapi 
al revistei « Cuvântul Iber», Gheorghe Dinu, 
Alexandru’ Sahla, Scarlat Calimachi, Radu 
Popescu și algli = nu intrat în activitatea pre- 
sel de sub Îndrumarea şi Influența partidului, 
in acel moment mal ales în paginile « Cuvån- 
tulul liber», 


Este clar pentru cine urmareste colecţiile 


исеме publicaţii, că in coloanele el se reflectă 
concomitent două mentalități, două concepții 
politice diferite, cure se situează insă, amindoud, 
pe poziţii critice la udresu rogimulul existent, 
Una este Ideologla democrată avansată i cealal- 
tă, о atitudine mle-burgheză, коша, 
prusdentă, limitată, În faţa relelor şi nedreptă- 


12 


era о poziție critică a indreptata impotriva 
formelor de viata specifice timpului. atit pe plan 
material cit şi pe plan spiritual. dar impleză 
cio sinceri apropiere Че om, cu un seamen 
de dragoste generoasă Bên! umanitatea 
simplă. Faptul avea о semni ï isi 

configuraţia culturală a m 
nu lipseau Şî alte forme de 
а adresa societăţii, dar pornire dintr-un senti- 
ment de profundă amărăciune, 
i spaimă faţă de condiţia umană. Critica socială 
în lucrările desenatorilor de la « Cuvântul Liber» 
avea astfel un puternic substrat afectiv, care in 
chip firesc strabate în alegerea subiecrelor şi se 
reflectă tot atit de inevitabil in mijloacele de 
expresie, în limbajul grafic. Deşi nu top în 
aceeaşi măsură, ilustratorii € Cuvântului Liber» 
prezintă cititorilor de predilecție imagini izbi- 
toare ale mizeriei economice, ale suferinței 
brutale sau, dimpotrivă, aspecte şi ecouri dis- 
crete ale înfringerilor morale şi descurajarilor; 
în ambele cazuri însă cu un dozaj ridicat al 
conţinutului emoţional. Un ment pattie 
al existenţei, citeodată prea explicit exprimat, 
stă la origina desenelor lui Nicolae Cristea; 
mai liniştită, dar nu mai puţin intensă, este, 
mai ales în primele desene şi gravuri din « Cu- 
vântul Liber» viziunea Ninei Arbore, cu toată 
tendința manitestă spre un decorativism arhai- 
zant de stil bizantin. Drăguțescu şi №. Kazar 
pornesc şi ci de la premisa participării afec 
la suferințele din jur, chiar dacă, mai tirziu: 
expresia lor se bifurcă în direcţii limpede opuse. 
Tonul cehovian al sfielii în fața vieţii este apa- 
najul gravurilor lui Aurel Marculescu, ale cărui 
peisaje urbane din tirgurile moldoveneşti sine 
încărcate do prezenţă umană si răstring senti- 
mentul deprimant al inutilităţii. Un scepticism 
ironie, dar nu lipsit de dorinţa de a acţiona, de 
«a fi eficace», este vizibil în desenele lui A, Jiquidi 
in timp ce B'Arg, cantonat uneori în duioşie 
şi sentimentalism, face din cînd în cînd salturi 
neaşteptate într-o viziune bruscă şi francă а 


evenimentelor, Singurii dintre 
A a lat care au interpretat realitatea 
eae p mal Putin dependent de elementul 
мес iv au fost Artur Nolnic şi Perahim, a cărui 
combativitate a avut şi un fundament ideologic 
mai precis conturat, gi 


desenatorii «Cu 


aes in această înclinare comună, deşi 
Să ca formà, spre dramatizaren afectivă, nu 
numai conştiinţa unei căi de expresie adecvată 
SA nivelul cerințelor publicului, cu capacitatea 
ui de „receptare, dar şi influența literaturii 
reportajului, a cultului autenticității artistice 
deosebit de răspindit în aceşti ani, Nici cind nu 
s-a vorbit mai mult despre sinceritate, despre 
Valoarea literară a faptului brut — obiectiv 
sau subiectiv — despre deosebita lui forță de a 
transmite conţinuturi emoţionale, Înregistrarea 
rapidă, într-o viziune cinematografică, а reali- 
tăţii în aspectele еі crispante sau sentimental- 
Rrotesti, cu detaliile puternic reliefate, a fost o 
metodă curentă în literatura nefinisată a epocii, 
în саге reportajul şi, — sub alte forme, în alt 
spirit, pe o linie total diferită —, jurnalul intim, 
ocupau un loc de mare cinste. Strălucirea pe 
care a dat-o la noi Geo Bogza reportajului, ch: 
în pazinile « Cuvântului Liber», a jucat uñ rol 
remarcabil şi în orientarea stilului grafic al 
ilustrătorilor revistei. = 

Mai ales la Nicolae Cristea este izbitoare frec- 
venta imaginilor « instantaneu», şarjate drama- 
tic. Temele lui preferate sînt cele care se pretea- 
ză prin ele însele la o interpretare patetică: 
toamna la periferie, crăciunul, copiii săraci in 
fata vitrinelor cu bunititi, înmormîntările 
mizere, scenele cu muncitori istoviti de eforturi, 
contrastele de condiţie socială. Dar ceea ce 
scoate mai ales în relief această tensiune a 
observaţiei de o clipă, este limbajul plastic agi- 
tat al lui Nicolae Cristea.—o gesticulatie zbuciu- 
mată uneori pina la incoerenta. În linii ondula- 
torii, străbătută parcă de un tremur permanent, 
Nicolae Cristea îşi supune personajele unui 
efort de concentrare, care le atenuează vlăguirea 
deformanră. Mişcarea are la Cristea un ritm pre- 
cis, imediat recognoscibil, care nu evoluează 
însă de fel, de-a lungul anilor. Fără se se poată 
vorbi de un stil propriu, viziunea originală şi 
îndrăzneață a acestui artist mort de tînăr ar fi 
putut cu siguranţă să capete forme interesante, 
dezvoltindu-se. 


De asemeni influențate de spiritul reporta-_ 
jului; deşi într-o notă cu totul diferită, sint 
desenele lui A. Jiquidi. La el notația nu rămîne 
însă, ca la Nicolae Cristea, mărginită mai ales 


la «atmosferă» şi la cite un detaliu izbitor, ci 
cuprinde, într-un ansamblu Біпе organizat, о 
аа za insamblu abine organiza 


A. MARCULESCU, Tirg moldovenesc 


patati e 


NINA ARBORE, Cina 


întreagă serie de amănunte, care joacă fiecare 
un rol dinainte determinat cu preciziune, _ 

— Activitatea lui Jiquidi la « Cuvântul Liber» 
se situează în ultimii ani de apariţie, în 1935— 
1936, cînd atmosfera politică era din ce în ce mai 
încărcată. El trece cu dezinvoltură de la desenul 
politic cu intenţie satirică, în care comentează, 
uneori cu un ton tragic, evenimentele interne 
şi externe la ordinea zilei (Dialectica nati- 
onaliştilor între ei, Pe aici au trecut legionari 
Războiul), la scenele de moravuri, de tradiţie 
caragialescă: Sfirşit de sezon, Menaj sărac şi 
afurisit, Reuniune în lumea bună. Comentind 
evenimentele cu un sentimentalism pufi 
lesc,dar-fără_nici o căutare anume; Sincer, 


NINA ARBORE, Proletarul 


la urmă, suportă toate greşelile politice ale gu- 
vernantilor. În ilustrațiile « Cuvântului Liber» 
acest personaj apare destul de rar; totuşi, 
nota umoristică specifică desenelor lui Anestin 
din această epocă” se păstrează şi aici in acelaşi 
spirit, pornind de 1а aceeaşi idee-cheie- Sărăcia 
şi contrastul dintre imbuibati şi nevoiaşi sint 
leit-motivul lui Anestin. Stilul lui este limpede, 
uşor-accesibil, grafia simplă şi explicit. De o 
Temarcabila forță sintetică, inteligent folosită, 
desenele lui Anestin sugeră dintr-odată o 
situaţie cu toate implicaţiile ei. Este un limbaj 
scurt, aproape sec, lipsit de elemente descrip- 
Чуе, dar care proiectează brusc imaginaţia privi- 
torului în toate direcţiile, în toate imprejurările 


direct, Jiquidi evocă o lume în care abundă neca- 
zurile mărunte, descrie ridicolul uzat al strategilor 
de cafenea sau subliniază prostia ingimfata a 
conformistilor din lumea bună burgheză. Une- 
ori linia lui este fermă, izolează clar şi logic 


obiectele unele de altele; alteori ea aleargă 
uşoară ca o scriere fină şi măruntă. În lucrările 
din această categorie, este vizibilă uneori amin- 
tirea lui George Grosz. 
De fiecare dată există 
însă o perfectă а 


tă adap- 
tàre a limbajului plastic 
la ideea cuprinsă in ima- 
gine. Elemente folosite 
de Jiquidi cu multă judi- 
ciozitate, sint umbrele 
care capătă la el о deo- 
sebită elocvenţă ; crează 
atmosfera, subliniază su- 
gestiv amănuntele carac- 
teristice, Se conturează 
la Jiquidi, din ansam- 
blul ilustraţiilor sale la 
« Cuvântul Liber», un 
tip al micului-burghez 
dezorientat, care incear- 
că să se descurce în viată, 
veşnle păcălit de poli- 
tlelenll demagogl, 
Tipul do cetățean vic- 
tim’ a politicii şi poli- 
ticienilor burghesi aparo 
şi la Anestin; mat putin 
în «Cuvântul Liber», 
este adevărat, docte în 
alto publicaţii lustrate 
de el. Este lon lon, 
țăranul urbanizat, care 
personifică ре cetăţeanul 
de rind, sărac, necdilt, 
cu bun simp, cure, plod 


adiacente subiectului. De acest tip sint desenele 
Cine a spus că există luptă de clasd?...si 
Sfintul Nicolae, în spiritul vremii. ..sau Cazi- 
nou. Ultimul mai ales caracterizează prin citeva 
trăsături fisurile specifice ale unei anumite 
pături sociale, evocind in acelaşi timp un întreg 
stil de viață şi o atmosferă. Bancherul plictisit, 
bogătaşa-bătrină, doamna galantă, jucătorul efec- 
tiv pasionat, fiecare cu trăsături bine indivi- 
dualizate, compun laolaltă un tablou al mora- 
vurilor epocii. La fel da evocator, prin concen- 
trarea maximă a mijloacelor grafice, este Eroica, 
desen impotriva războiului care demască cu 
îndrăzneală interesele materiale ce stau la 
baza pretinselor eroisme ale timpului. Totuşi, 
aici, ca şi în alte desene, mai ales în cele cu ca- 
racter propriu zìs politic, Anestin are tendința 
de a-şi construi compoziţia ca pentru un atts, 
influenţat fiind in această direcţie cu deosebire 
de afişul cinematografic. 

Punctate cu mai puțină ironie si amărăciune 
decit cele ale lui Anestin, desenele lui Bărbu- 
lescu B'Arg intră în acceaşi categorie a senti- 
mentalului burlesc. Amintind în acelaşi timp de 
Steinlen prin intensitatea emotivă, de Poulboe 
prin duioşie şi bonomie si de Н. Zille prin 
linio, B'Arg este cînd un procestatar impotriva 
fascismului şi a războiului care se apropia 
(Pacea e amenințată, арйгар-о;: E maì bine си 
Меп ştii, îmi dddurd şi vevolver) cînd un liric 
cîntăreț al aspectelor urbane triste, melancolice : 
(Sub ploaie), cînd însfirşit, un umorist discret, 
pe registrul dezamăgiri (S-a sehinbut guvernul, 
dar noi am rămas pe loc). Această din urmă latură, 
în general destul de dezvoltată în activitatea lui 
B'Arg, este mai putin manifestă în desenele de 
la «Cuvântul Liber», care au aici o notă indriz- 
neaţă, in spiritul revistei, B' Arg foloseşte adese- 
ori formula personajului unic, penru a defini 
o stare: de lucruri, un mediu social. Astfel 


Bacdugul, Studentul, Cetăţeanul indbusic de 


lei, reprezintă, nu atit tipuri ale epocii, cit рге. 
texte pentru a crea o «atmosferă». Există însă 
la B'Arg o piedică: monotonia procedeelor, 
care îngreuiază sezisarea 


~Sravurile lui Artur Kolnic, extrase din seria 
intitulată Oameni cu joben, publicate în cea mai 
mare parte їп cursul anului 1935, fac o notă 
aparte prin sarcasmul lor dramatic, aprig. 
« Realismul temerar» al viziunii lui Kolnic — 
pentru a utiliza expresia unui cronicar al epocii 
dă motivelor sale plastice о trepidatie şi o 
violenţă a accentelor emotive care-l transpun 
dintr-odată pe privitor în universul de conflicte 
şi contraste în care trăieşte artistul. Limbajul 
grafic al lui Kolnic, încă influenţat de expres- 
ionism, dar_fără nici о stridenţă, foloseşte 
un joc nervos, neliniştitor al liniilor, care 
urmăreşte cu ascutime intenţia satirică. Odată 
cu acest procedeu, desprinderea brutal contra- 
stantă a siluetelor de pe fond, îi ajută artistului 
să obțină anumite efecte patetice, însă reţinute 
şi cu atit mai intense. În Patronul, in Jazz, 
şi în Dansul morţii cu joben şi 
mască de gaze se pot urmări di- 
namismul şi vigoarea dramatică 
proprii graficii lui Kolnic. 

Activitatea lui Perahim la « Cu- 
vântul Liber» începe în 1934. 
Dintr-odată, apare cu o violentă 
claritate adevărul că, aşa сит se _ 
exprimă unul din croffcaritacti- 
virăţii lui Perahim în această peri- 
cadă, d voinţa luptătoare este o 
nouă sinceritate a artistului >, 
Într-adevăr, -de ta -primele sale 
desene publicate, limbajul plastic 
al lui Perahim denotă o viziune _ 
energică, liberă, care se desfăşoară 
într-un cimp interior vast, Ali- 
тепе de о imaginaţie fertilă 
forţa asociativé а luf Perahim 
leagă între ele in chip original şi 
neaşteptat elemente disparate ale 
realității, pentru a le recompune 
intr-un tot semnificativ, avind Ја 
bază o idee, un îndemn, un 

an combativ. 
о ата trece dintr-odath Ja 
tema industrială, pe care in acest 
ап о atingea in treacăt şi Іра 
Arbore, în două-trei desene, timide 

iment, 

ТД САБИР cele mal crude alg 
muncii industriule in regimul can Я 
talist sînt dezvăluite de pereh n 
fără cruţare, poate cu о Auriate 
excesivă a expresiei, ducă aam 
tine seama de sensul momentu 


A. JIQUIDE, La fotograf 


4 A. JIQUIDE, Goe şi familia 
in 1935 la Luna Bucureştilor 


A. JIQUIDE, Menaj 


sărac şi afurisit —> 


istoric care determină în egală măsură con- 


tului, 

Sinceritatea lui Perahim, lipsa lui de menaja- 
mentë, рат anume îndreptate spre cititorul care 
trebuie zguduit, trezit din amorțeala silincezeala 
gindirii lui rutinare. Acesta este sensul şarjei 
lui Perahim, şarjă care, prin natura subiectelor 
tratate, nu poate fi integrată în categoria satiri- 
cului. Deformările, exagerările si simplificările 
care se întilnesc în figurile şi anatomia perso- 
najelor lui Perahim capătă înţelesul unui sem- 
nal, al unui strigăt dar у] темой Accidental 

е muncă, una din scenele cu un subiect de 
acest fel—e vorba de desenul din 1934—reuseste 
printr-o asemenea şarjă să transpună intimplarea 
într-o lume a groazei, în care însuşi faptul pre- 
zentat nu mai apare ca o excepţie, ca un eveni- 
ment neobişnuit, ci face parte din firea lucru- 
rilor. Dacă la Nicolae Cristea de pildă, figurile, 
insuficient individualizate, dezumanizate chiar, 
Sint resimţite-uneori-de privitor ca o dovadă a 
unei neîndestulătoare cunoaşteri а realităţii _ 
de către artist. Та Perahim această uniformizare 


LAZĂR SIN, Intrarea în mină 


a figurilor este de mult ori un mijloc care scoate 
în relief ideea fundamentală, — oprimarea fizică 
şi morală a muncitorilor în uzina capiralistă. 
Astfel, în Plecarea din fabrică şi în Schimbul, 
geometrizarea formelor este un element care 


i patronilor, despre muncitorii 
din fabrică. Ca şi їп reportajele lui Geo Bogza, 
ре care Perahim adesea le-a ilustrat, uzina capi- 
talistă apare în viziunea artistului ca un monstru 
care desfigurează existentele omeneşti. Imaginea 
Tăbăcarului este edificatoare in acest sens. 
Ilustrind faimosul reportaj al lui Geo Bogza 
despre munca tăbăcarilor, apărut în « Cuvânzul 
Liber» în iulie 1934, acest desen, care are şi 
o interesantă variantă din acelaşi an, reuşeşte 
să capteze atmosfera de groază a unui mediu 
de exploatare şi să sublinieze faptul că şi în 
aceste condiţii vigoarea şi capacitatea de revoltă 
a clasei muncitoare a rămas intactă. 

În această perioadă domină la Perahim 
linia fină, nervoasă, străbătută parcă de un 
tremur febril. Ingeniozitatea metaforică a lui 
Perahim giseste în cele citeva 
subiecte, reduse ca număr, pe care 
le manevrează în jurul temei in- 
dustriale, imagini mereu noi si 
neaşteptate. Patronul apare în de- 
senele lui Perahim cînd sub aspec- 
tul unui afacerist rapace şi grăbit 
care poartă la subsuoară braţele 
muncitorului pe care l-a angajat şi-l 
conduce spre fabrică; cînd plin de 
satisfacția cupidă de a vedea cum 
în fața biroului său un şir de braţe 
muschiuloase, puternice care su- 
gerd cu elocvenţă caractere şi pre- 
supun forță de acțiune, se oferă 
spre vinzare ca o martă; cînd îm- 
buibar, diform şi de о incertă 
apartenență la regnul uman. 

În 1935 şi 1930, se observă în 
unele desene ale lui Perahim o ten- 
dință lirică, spre formularea ехр- 
сїй cu un mai puternic accent 
emoţional. Nopțile tentaculare ale 
oraşului, Oameni. Elogiul maşinii 
şi revelația ei ne aparține noud 
proletarilor, intră în această cate- 
gorio, În aceeaşi epocă încep să 
apară şi desenele îndreptate tm. 
potriva hitlerismului, Omul care 
trebuie să tacd poate fi sqcotlt un” 
modet-at genului prin vehementa 
satirică a  caricaturizării totuşi 
sobre, numai pe trăsături morale, 
care trebuie să infiereze supusenia 
oarbă, frica nediterenţiată, dezu- 
manizarea militarului hitlerist, 


у, de o intensitate reţinută 
i fiecare 


se esc la 


e Tinga aceşti citiva colaboratori principali 


citati, al ciror nume revine mereu in paginile 
« Cuvântului Liber», figurează printre ilustra- 
torii revistei numeroşi alti artişti talentaţi 
care au publicat aici sporadic desene şi gravuri. 
Printre ei se află М.Н. Maxy, care, în planşa 
Neguţătorul de melodii dovedeşte nu numai 
stringenfa logică şi energia plină de prestanţă 
a limbajului grafic, dar şi preocuparea de a 
crea o atmosferă psihologică, Gy Szabo Bela, 


B'ARG, Familie 


< I. ROSS, Barbusse văzut in Bucuresti 


1. ANESTIN, Cine-a spus că 


există 


luptă de clasă? == 


preocupat în această epocă mai ales de redarea 
figurii umane, Vasile Dobrian, al cărui stil 
se apropie de limbajul energic şi alert, răscolitor 
al lui Frans Masereel, Ross, cu portretele sale 
pline de acuitate şi inteligenţă, Lazăr Sin cu citeva 
scene inspirate din viaţa minerilor, deosebit de 
reuşite prin tonul lor grav, liniştit, sobru şi 
alţii. În operele tuturor, fără excepţie, se re- 
flectă preocupările cu caracter politic şi social 
ale revistei care le-a adăpostit. O menţiune se 
cuvine făcută, deşi nu este vorba de creaţii 
de artă plastică, reportajelor fotografice ale 
lui Berman care, prin selecţia îndrăzneață a 


VASILE DOBRIAN, Mulţimile рае 


scenelor inregistrate şi prin montajul lor ori- 
ginal, fantezist, izbitor, au adus si ele o impor- 
tantă contribuţie la răspindirea unui curent 
de opinii democratice în marele public. 

La încetarea apariției « Cuvântului Liber». 
in 1936, cei mai combativi şi mai înaintați 
dintre colaboratorii lui şi-au continuat pe 
cit posibil activitatea la ale zare şi reviste 
indrumate de Partidul Comunist Romin, sau 
influențate de ideologia lui, în primul rind 
la «Lumea Românească», unde Perabim a 
publicat citeva creaţii deosebit de intere- 
sante. 


Autoportret — ulei, 59 X48 ст, 


THEODOR PALLADY 


O ri de cîte ori s-a scris despre 
Theodor Pallady, consacrindu-i-se 
o analiză mai amplă, s-a avut in vedere 
ultima perioadă a creației sale, aceea 
atit de caracteristică 
strulur şi atit de cunoscută tuturor. 
Este drept că această perioadă însumează 
culmile artei lui Pallady, definindu-i cel 
mai bine viziunea şi telurile; adeva- 
ratul si marele Pallady aici poate fi 
aflat. Dar să nu uităm că pragul perioadei 
sale de maturitate deplină Pallady l-a 
trecut abia după ce împlinise 50 de ani. 
Si nu cred lipsită de interes aruncarea 
unei priviri e 2 
xurare de sine, ale artis- 


zi е la Muzeul de Artă а1 
Republicii а constituit pentru aceasta 
un prilej bine venit. d 

Nu poate fi înțeleasă şi judecată cum 


se Satine pictura lui Pallady-—daei se 
face abstracţie de mediul in care за 


debut şi E 
iului, spre a Че$рг catia 


dezvoltat artistul, Climatului parizian- 


in care s-a format şi in care — cu Purine 
întreruperi — 4 evoluat de-a lungul 
cîtorva decenii, Pallady ii datorează 


alititii_mae= 


RADU BOGDAN 


mult. Influenţa spiritului şi sensibilităţii 
franceze- supra artei sale пи poate 13 


negată. În tinerețe — după ce trecuse 
pentru foarte scurt timp prin atelierul 
lui Aman Jean — Pallady a frecventat 
atelierul lui Gustave Moreau. Aici a 
fost coleg cu Rouault, cu Marquet, 
cu Matisse, de acesta din urmă legin- 
du-l multi ani o prietenie strinsă. In 


aceeaşi epocă, Pallady a avut prilej 


să-l frecventeze şi să-l cunoască îndea- 
proape pe Puvis de Chavannes, cu 
a cărui soţie se inrudea. Astfel, încă de la 
început, pictorul nostru a venit in 
contact direct cu tendințele decorati- 
viste ale artei epocii, promovate cu 
multă vilvă de Gauguin, de Puvis de 
Chavannes, de grupul « Nabistilor», şi 
de cei ce aveau să fie denumiți in curîn 
« fauvi». 

Influenta lui Gustave Moreau asupra 
elevilor săi a fost puternică. Aceştia 
nu-i apreciau cîtuşi de puţin pictura, 
care venea in contra ictie flagrantă 
cu propriile lor gusturi s gusturi şi tendințe. 
Toți au subliniat însă mai tîrziu că 
preceptele lui Moreau, al cărui principiu 
de altfel consta în a respecta individua- 


16 


litatea creatoare a fiecărui artist, le-au 
deschis orizontul şi le-au orientat gustul. 
Moreau îi îndemna să studieze muzeele, 
ajutindu-i să deosebească pe maeştrii 
cu adevărat mari şi geniali, de cei 
mediocri. În ce-l priveşte pe Pallady 
îl aflăm în această epocă un mare admi- 
rator al lui Leonardo da Vinci şi al 
anumitor primitivi ai Renaşterii, aşa cum 
o atestă desenele-copii ce ni s-au păstrat. 


Moreau era adversarul principiului 
conform căruia arta trebuie să imite 
natura. «Ar fi de plins — spunea 


care р 
idei nobile şi ingenioase, adinci, sublime, 
ca această artă, a cărei elocventa este 
айс de puternică, să se reducă la tra- 
duceri fotografice sau la parafraze 
vulgare». Moreau mai spunea: « Cu- 
loarea trebuie gîndită ; trebuie să ai ima- 
ginafia culorii Artiştii care vor rămîne 
vor fi cei care vor fi interpretat natura 
şi care vor fi pus în operele lor acea 
imaginaţie a culorii necesară pentru a 
fi colorist». Sfaturi preţioase, care vor 
sta la baza artei viitorilor « fauvi» şi a 
lui Pallady însuşi. Numai că Pallady n-a 


urmat drumul acestora, Torcătoarea, 
desen colorat, de mari proporţii, pe 
“are De 

care Pallady l-a executat în 1898, ne 


mărturiseşte preferința lui pentru stilul 
decorativ. O anumită puritate a liniei, 
noblețea compoziției şi faptul că per- 
sonajul e văzut din profil, ne poartă cu 
gindul la primitivii italieni ai Renaş- 
terii, Într-un Interior de Atelier din 1899, 
Matisse ne apare deja ca un partizan al 
culorilor exaltate. Acestei tendințe, 
Pallady ia rămas toată viata refractar. 

Inceputurile picturii lui Pallady sînt 
cuminţi. El nu are încă o personaliate 

cum de altfel e şi firesc — dar se 
manifestă ca un artist deosebit de 
sensibil. El practică o pictură bazată pe 
diferenţierea subtilă a valorilor de_ton, 
recurge la o gamă cromati 
care tonurile neutre intervin ades. Ceea 
ce ne izbeşte e atenția acordată deta- 
liului, tendinţa de a reda forma în primul 
rînd prin intermediul analizei, şi mai 
puţin pe baza unui proces de sinteză: 
cu greu am putea recunoaşte în operele 
din perioada debutului, ca de pildă în 
peisajul intitulat In pădure, din 1907, 
sau în cel cu Саріе de fin din 1909, 
vreun element care să prefigureze pe 
pictorul uneori atît de intelectualist 
şi de cerebral din anii maturității. 
Judecind după asemenea tablouri, chiar 
şi preferințele decorativiste ale lui Pallady 
par să se manifeste mai puţin. Imaginea 
e percepută în adincime, iar nu in supra- 
față aşa cum vom vedea că se întimplă 


ton, 


În fața pemineului ulei, 65 


55 cm 


Mlaştină în amurg — 


curind în mai toate picturile lui Pallady. 
Un peisaj ca Mlaștină în amurg se 
încadrează încă aceleiaşi viziuni, dar 


intr-un mod mai evoluat sub raportul 


Natură moartă cu 


> руу 
а „ЛАТ у. 


ulei, 33 xX 41 cm. 


sensibilităţii coloristice şi al distinge 
planurilor in spaţii. Peisajul d 
Bucium corespunde unei viziuni deja 
mai pronunţat decorative. Planurile se 


de ia 


60 x 50 
pepene și smochine ulei, 00 0 em 


Torcătoare (1898) — creion colorat 


impun privitorului sub raportul efec- 
telor de perspectivă aeriană, dar deta- 
şarea lor e precisă, net ا‎ 
Sugerarea spaţiului continuă а ti 057 
ținută prin diferențieri delicate de valori, 
Дат se observa în acelaşi timp că, deși 
pictorul nu ocolește efectee 
şi impresiile de relief, tabloul е totuși 
conceput ca о suprafaţă plană, pictată, 
Aceeaşi impresie se degajă și din сеге 


cetarea Peisajului de la palsta pou! 
i le mai frumoase din epoca pice 
din cele mai үр 


turilor lui Pallady dinainte de 


te efectele de atmosferă 


şi acuarelă, 91 X 57 em. 


Sintem în prezența unui artist Cu O 
sensibilitate picturală foarte Ascutitu, 
de o expresie delicati, nu Tipsitt Че 
rafinament, ba chiar pătrunsă de un 
anumit lirism, foarte reținut, Peisajul 
cu Mănăstirea Căldărușani pare să mar- 
aren către о viziune decora- 
буй mai pronunțată, in care putem 
întrevedea partial pe Pallady cel de mai 
tirziu, Motivul e interpretat în planuri 
largi, distincte, precis delimitate, în care 
efectele de clarobscur ce mai puteau 
fi încă intilnite în tablourile anilor 1907 


cheze tr 
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şi 1909 au dispărut cu totul. Felul de a 
intrebuinta culoarea, fără prea multe 
modulaţii, în suprafeţe mari — O culoare 
calmă, fără strălucire, dar pentru aceasta 
nu mai puţin expresivă — ne sugerează 
drumul orientării lui Pallady. spre pictura 
care-i va caracteriza atit de bine perioada 
anilor maturității. 

Ne-am referit mai mult la peisaje, 
pentrucă în deosebi pe acestea ni le-a 
pus la îndemină expoziția. Dacă luăm 
in considerare Nudurile pictate de Pal- 
lady în aceeași epocă, mai си seamă 
între 1910 şi 1920 constatăm aceeaşi 
înclinare a artistului către о viziune 
decorativă ce nu se dispensează însă 
de sugerarea reliefului prin” valori şi 
gradatii de ton, uneori chiar prin accente 
pronunţate de umbră. In aceste tablouri 
gamele coloristice preferate de artist 
continuă să fie cele neutre; variatiunile 
de griuri predomină. 

În acelaşi timp, mai accentuat încă decit 
în peisaje, se simte preocuparea artistului 
pentru compoziţie. Ea se va manifesta 
constant, cu un caracter din ce în ce mai 
evident, de-a lungul întregii sale opere. 

Trecind printr-o fază in care coloritul 
general continuă a fi dominat de griuri, 
pictura lui Pallady se orientează către 
forme de expresie tot mai lapidare, mai 
simple, mai sever supuse desenului. 
Caracteristice pentru această fază sint 
o seamă de nuduri şi de scene de interior, 
şi mai ales peisajele cu malul Senei. 
Ajuns la deplinătatea mijloacelor sale 
de expresie, Pallady şi-a eliberat vizi- 
unea de orice minutiozitat i amănunt 
util şi al cărui rafinament departe de 
“a constitui un element şi un scop in 
sine, nu. face decit să dea glas senti- 
tre care cele ce reprezintă faimosul 
Pont-Neuf de pe Sena, sau priveli- 
stile cu slepuri pe Sena, sint în pri- 
mul rînd imagini de atmosferă spe- 
cific pariziană, surprinse cu о intuiție 
admirabilă şi redate cu un. mestesug 
de-a dre iul savant O roant шап. 
cole Те străbate, alimentată în parte si 

è aspectul tommatic al privelistilor, a 
căror arhitectură © dominată de prof- 
lurile majestuoase ale copacilor des- 
frunziţi şi de masivitatea cheiului cenușiu, 
Coloritul lor discret se opune oricărei 
intempestivități lirice, са şi austeri- 
tatea desenului. 

Peisajele pictate în sudul Franţei 
sînt mai clare, mai luminoase, de o 
construcție încă şi mai simplă, redusă 
la un minim de mijloace de expresie 
plastică. Suavitatea nuançelor, paloatea 
tonului, un ritm liniar prin excelenţă, 
evocator de calm şi contemplativitate 
poetică, un perfect echilibru între toate 
părțile componente, menit să accentueze 
ŞI et Tiniştea pe Care о degajă priveliștea, 
conferă acestor tablouri o măreție simplă 
şi odihnitoare, 

O caracteristică esenţială a viziunii 
lui Pallady constă în faptul că pictorul 
se exprimă întotdeauna cu mijloace 


THEODOR PALLADY 


Slep 


pe Sena — ulei 72 


х 59 


em. 


specific plastice, El nu se mulţumeşte 
a sugera ре baza datelor intrinseci ale 
motivului, ci intervine prin accentuiri 
de forme şi linii, prin arificii de compo- 
ziţie, subliniind efectul de orizonta- 
litate sau de verticalitate al elementelor 
imaginii, în funcţie de sentimentul pe 
care urmăreşte să-l exprime, Linia și 
direcţiile acesteia joacă in opera lui 
Pallady un rol deosebit, care nu e numai 
de ordin compozițional şi constructiv, 
ci şi afectiv, Arhitectura liniară a com- 
poziţiilor lui Pallady e îndelung meditată, 
rezultantă а unui proces de severă 
cumpănire, iar caracterul acestei arhi“ 
tecturi nu este pur gi simplu ab- 
stract. 

n tot ceea ce elaborează, Pallady 


porneşte de Та studiul foarte—exacr—al 
теа, ar scopul зе care-l urmăreşte 
e de a da acestei realități o semnificaţie 


spirituală, De aceea el nu rămîne 


niciodată sclavul ci. Aceasta se vede cu 
deosebire în naturile sale moarte ca și 
în compoziţiile cu nuduri din ultima 
perioadă de creaţie a maestrului. Ase- 
menea creaţii nu sint îndreptate spre 
сипо; za obiectului din natură, ci 
spre stituirea unei lumi interioare, 
proprii artistului, ce nu evadează totuși 
din limitele bunului simţ. E un subiece 
tivism ce nu contrazice realitatea, ci о 
spiritualizează. Mai mu © ©, 
înrastfelde tablouri Pallady se dovedeşte 
un mare și rafinat colorist. La colorismul 
său el a ajuns treptat, în funcţie de o 
sensibilitate _ inni i 

саш. Culoarea e supusă unei orchestrafii 
savante; Pallady compune cu culoarea 


tot astfel сит une cu linia_si 
„suprafeţele. E о culoare simțită si 


totodată veridică, fără să ne lase cît de 
putin impresia de a fi fost căutată. 
E în același timp o culoare rară. 


Nud pe chaise-longue — ulei, 70 x 82 cm. 


Pallady nu e mai puţin un admirabil 
desenator și în primul rind un maestru 


desăvirşit al compoziţiei, aşa cum am 
mai amintit. Pinzele-sale sint compuse 
inainte de a fi pictate: pentru o natură 
moartă, pe care o picta în citeva ceasuri, 
el isi pierdea uneori zile întregi cu aran- 
jarea obiectelor, şi pînă cind acestea nu 
erau astfel dispuse unele în raport cu al- 
tele — atît din punctul de vederealculorii 
cit si din cel al configurației lor spatiale, 
adică al conturului şi dimensiunii supra- 
fetelor, al alternantei liniilor drepte 
(orizontale, oblice sau verticale) cu 
cele curbe — Pallady nu pornea la pic- 
tarea propriu zisă a tabloului. La dinsul, 


totul e îndelung şi precis chibzuit in 
Sugestie а fiecărui element figurativ 
sau simplu formal: calmul, ” bucuria, 


confortul, meditaţia, sint transpuse su- 
gestiv prin linie, culoare, compoziţie, 
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armonie si rap ri de valori 
ae aaNet агач мок) așa cum ҮШ (colecţia dr. Aronovici) şi cel 
t ŞI cind a fost vorba de а) artistului însuşi (colecția Muzeului 
Zambaccian), este de asemenea foarte 
jnstructivă spre a se vedea ceca ce pără- 
|seşte Pallady şi unde ținteşte să ajungă, 
| RSR aa din aceste imagini (pictată 
А în 8) constituie de fa excepţie 
măiestriei lui Pallady se numără natura / în ati cont de- pt gel 
moartă de mari dimensiuni cu raci, | să recunoaştem în ce măsură ЕНЕ а 
peşti şi fructe, destinată iniţial să orneze | sa profesională se bazează pe GRE 
peretele unei sufragerii, tablou ce apar- | larea perfectă a tradițiilor clasice, E o 
tine azi Galeriei Naţionale, şi Миди! | imagine expresivă şi sensibilă, dar foarte 
în chaise-longue, din colecția Muzeului | cuminte, În schimb, Autoportretul (pictat 
Zambaccian. Sînt două imagini ale tih- | în 1942), constituie expresia unui stil 
nei, confortului şi calmului. Tot ceea | propriu, plin de noblețe; ¢ о opera care 
ce am afirmat mai sus despre caracterele | ilustrează perfect ceea ce Pallady mi-a 
artei lui Pallady poate fi identificat 


a | еШ declarat în ultima convorbire avută cuc 
în tablourile amintite. Ele constituie  /dinsul, putin înaintea decesului 


peisaje, In ciuda viziunii cu totul mo- 
derne a lui Pallady, prin echilibrul urmă- 
tit ca şi prin metodă, felul stu de a com- 
pune rimine totuşi cel al unui clasic. 

Printre cele mat concludente pilde ale 


sau: 


un sumuum al creaţiei sale şi se poate / «Pini la 50 de апі — spunea el — pictură 
urmări aici nu numai excelentul dar | a fost aceea care m-a stăpinit pe mine; 
coloristic şi compozițional al picto-{ după ce am împlinit 50 de ani am izbutit 


rului, ci şi admirabila sa capacitate de 
sinteză, de reducere a formei şi obiectului 
la expresia lor esențială. Sint imagini 
ale unei realități simplificate, percepută 
decorativ, cu un minim de efect de 
adincime şi perspectivă, şi acestea rea- 
lizate aproape exclusiv nu prin sugestii 
de relief, ci prin planuri largi de culoare. 


s-o supun si de atunci am fost eu acela 
ате а stăpinit-o pe еа.» ЕЕЕ 

Ceea се am afirmat despre pictura lui 
Pallady rămîne valabil şi pentru desenele 
sale, din care cele mai multe sint colorate. 
În ele întîlnim adesea o notă de umor 
ba uneori chiar şi de uşoară ironie. Aş 
cita cu deosebire portretul în fotoliu al 


O comparație între două portrete colectionarului de artă Lazăr Mun- 
pictate de Pallady, cel al unui Bătrin teanu, căruia i-aş adăuga о Priveliste 
2 de parc — din tim- 


pul popasului ar- 
tistului la Nissa — 
în al cărei prim 
plan intervin figu- 
rile adormite ale 
unui batrin şi unei 
bătrîne aşezaţi pe 
o bancă şi o scenă 
de interior intitu- 
lată In cafenea, un 
desen în peniță, 
laviu şi acuarelă. 
Colţurozitatea li- 
niei, incidentele 
acuzate ale un- 
ghiurilor, dau a- 
cestor lucrări o 
notă de pronun- 
tata expresivitate. 
Fizionomiile şi ca- 
racterele morale 
sint surprinse cu 
о incisivitate de 
spirit evidentă, ce 
nu ajunge totuşi la 
caricatural, Габе 
un fel, asemenea 
imgini constituie 
nişte admirabile 
rezumate ale as- 
pectelor realităţii. 

S-a amintit nu 
numai odată de 
afinităţile care a- 
propie pictura lui 
Pallady de cea a 
lui Matisse, Une- 
orl sa mers chiar 
atit de departe in- 
cit să se vorbească 


Colecţionarul Lazăr Munteanu — desen in tuş şi guasd, 32x23 cm. 


de o influență a lui Matisse asupra lui 
Pallady gi de o subordonare a creației 
celui din urmă față de arta celui dintii. 
O asemenea afirmaţie nu corespunde 
realităţii. Sensibilitatea şi viziunea acestor 
doi artişti s-au dezvoltat paralel, „pe căi 
care uneori au putut avea chiar ип 
itinerariu similar, identificabil mai mult 
în tendința de a ajunge la puritate, spiri- 
tualitate și perfect echilibru. Între Pallady 
şi Matisse a avut desigur loc, si într-o 
anumită perioadă chiar destul de des, un 
schimb de păreri. Afinităţile dintre cei 
doi maeştri nu pot fi contestate, Totuşi, 
mijloacele prin care fiecare în felul său 
şia atins scopul au rămas strict рег” 


д sonale şi deosebite. Am mai amintit că, 


Părăsind atelierul lui Gustave Moreau, 
Matisse a devenit un « fauve», adică un_ 
dezlănţuit al culorii. Pentru el, inten- 
sitatea culorii а însemnat un element pre- 
dominant si un fel. Pallady, dimpotrivă, 
n-a îngăduit niciodată culorii să atingă 
pragul exaltării. Mai mult chiar, culoa- 
rea, deşi joacă un rol atit de important 
în creaţia lui Pallady, a rămas întotdeauna 
pentru el un element secundar. Nu numai 
odată, Pallady mia subliniat importanța 

pe care o acorda desenului şi, cu prilejul 

unei convorbiri avute mai de mult, mi-a 

citat cîteva pasaje din interesanta cores- 

pondență — rămasă inedită — purtată de 
el cu Matisse. Matisse îi scria la uf 
moment dat lui Pallady, că «într-un 
tablou culoarea este masculul». La care 

Pallady i-a răspuns: « Dimpotrivă, culoa- 

rea este elementul feminin al tabloului; 

ea are nevoie de sprijinul desenului, în 
timp ce acesta poate fi de sine stătător !» 

În acest laconic enunț se oglindeşte о 

întreagă concepție care marchează di 

tinct ceea ce desparte arta celor doi 

maeştri. 4 

Ca şi Matisse, Pallady a izbutit să 
ajungă la stil. Dar, în timp ce stilul lui 

Matisse se. învederează în deosebi în 

elementele arabescului şi în tăria brutală 

a contrastelor de culoare, stilul lui 

Pallady se impune prin calmul armo- 

niilor lui compoziționale, realizate în 

funcţie de un anumit joc al suprafețelor 
echilibrate geometric, de un anumit 
ritm al liniilor, de un anumit rafinament 
al culorilor orchestrate în surdină. 
La Pallady ca şi la Matisse se manite 

o puternică tendință către decorativ; 
realitatea lui Pallady e totuşi mai puţin 

bidimensională; aşa cum am avut pri- 

lejul să constatăm, în opera lui senzaţia 
de relief şi perspectivă, volumul şi 
adîncimea, sugerate prin subtile treceri 
de la o valoare de ton la alta, se intilnesc 
ades mai ales într-o anumită perioadă. 

Arta lui Matisse e intempestiva, a lui 
Pallady e discretă, deşi ambii sînt călă- 

uziti de voinţa consecventă de a oferi 

citadinului tihna deplină a unui decor 
senin, capabil să bucure ochiul prin 
linte şi colorit, şi să destindă cugetul 
prin înălțare spirituală, 
«Ceea ce urmăresc în primul rind 
spune Matisse într-un articol al său 


We 
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|! dispoziţie a tabloului meu. Locul pe care-l 
Ў ocupă corpurile, golurile care sint în 
i| jurul lor, propor 
‘| lor. 


~ mai vechi — este expresia. Pentru mine) 


expresia nu stă în pasiunea ce va izbucni 
într-un chip, sau care se va afirma printr- 
mişcare violentă. Ea se află їп intrea; 


е, toate-şi au parte; 


ompozitia este arta e a aranja 


Intr-o manieră decorativă diferite ele- 
_— mente de care pictorul dispune spre a-şi 
| Trebuie — mai 


sentimentul. 


pe care le într 
în aga fel încît să 
pe altele. Pentru aceasta trebuie să-mi 
pun ordine în idei. Relaţia între tonuri 
se va stabili in aşa fel încît le va susține 
în loc de a le atenua. O nouă combinaţie 
de culoare va urma celei dintii şi va 
insuma totalitatea reprezentării mele». 
O bună parte din aceste idei sint comune 
gi concepţiei despre artă a lui Pallady, 


Peisaj din Franţa — ulei, 37 x 45 cm. 


Dar la Pallady, expresia tabloului pur- 
cede în primul rînd din ordinea lui 
compozițională şi din geometria de- 
senului; culoarea nu constituie pentru 
el un element de şoc senzorial, aşa 
cum este cazul la Matisse, ci exprimă 
cu precădere un sentiment, о stare su- 
fletească. 

Prin concepţia sa despre artă, prin 
viziunea care-i este proprie, Pallady se 
dovedeşte un tipic reprezentant al artei 
dintre cele două războaie mondiale. 
Intimismul creaţiei sale face parte din 
însuși gustul şi cerinţele epocii pe care 
pictorul a exprimat-o. Orientarea sa 
către pictura franceză se înscrie şi ea 
în preferințele vremii, ale cărei tendinţe 
sînt dominate de prestigiul artei pari- 
ziene. Si totuşi, Pallady este un pictor 
în al cărui simţ de echilibru şi de armo- 
nie, în a cărui simplitate, pondere, calm 
şi bun simț înniscut, se recunosc carac- 


е 


a 


ensibile şi temperamentale ale 

ODO ID ЖЫ ЫП. 

Desigur, pictura lui Pallady nu se 
încadrează în tendințele actuale ale artei 
noastre; este pictura unei şi 
judecăți a Ес 
preocupări de ordin social şi combativ, 
а unui spirit ce tindea către ceea ce 
denumea el însuşi «puritatea absolută» 
De aci şi caracterul limitat al unei 
viziuni reduse la obişnuitele motive 
de natură moartă, nud şi peisaj, pre- 
cum şi funcțiunea aproape exclusiv 
decorativă rezervată de Pallady artei. 
Această artă însă Pallady a servit-o cu 
o consecvență şi abnegatie totală, Fără să 
facă vreodată concesii prostului gust, 
fără să-şi siluiască conştiinţa, cu О seve- 
ritate de scrupul cu © ținută profe- 
sională şi cu o superioritate de mijloace, 
care îl situează printre pictorii noştri 
cei mai de frunte, 


Sarja de la Prunaru — ulei, 166 x 254 cm. 


NICOLAE MANTU 


L a Galaţi, în oraşul său natal, batrinul 
pictor şi desenator satiric Nic. Mantu, 
la virsta de 85 de ani implinifi, continuă 
să picteze şi astăzi cu stăruință si pasiune, 
jar creatia sa, fie orientata către ргоо е” 
mele actualitatii socialiste, fie inspirata 
din trecutul istoric de lupte ale poporu- 
Jui, se dovedeste a fi fertilă si substan- 
паја in tot ce exprimă, Ca artist, Nicolae 
Mantu apartine vec ii generaţii de ar- 


pictorii : 
artistică l-a determinat pe artist să exprime 
cu sinceritate și adevăr acele imagini 
ce redau fapta omului, frumosul din 
natură, lumea vieţuitoarelor și a plantelor. 

În regimurile trecute, artistului nu 
i s-a acordat nici о atenție în presă, după 
cum nu і s-a deschis niciodată о expozi- 
El nu putea fi în gratia 
îi veştejea și ridiculiza 


ңе personală. 
acelor pe care 


_ GH. POENARU 


în satirele sale. Cu toate acestea, el a 
continuat să creeze o operă de valoare, 
ce merită prețuirea noastră. 

Născut în Galati, la 23- aprilie 1871, 
Nicolae Mantu este fiul unui modest 
funcţionar. Isprăvind clasele primare, 
unde se remarcă la desen, Nicolae Mantu 
urmează cursurile superioare la Scoala 
Comercială din Galaţi. Cariera de func- 
tionar nu-l ispiteste însă, el simțindu-se 
atras către artă. La 20 de ani, ajutat de 
fatal sau, reuşeşte să intre la Şcoala de 
Belle Arte din Bucureşti, unde va lua 
un prim contact direct cu arta cultă aca- 
demică a vremii. Aci urmează trei luni la 
clasa de pictură a lui Gh. Tattarescu şi 
apoi trece la clasa lui G. D. Mirea. La 
sfîrşitul anilor de studii Nicolae Mantu 
este răsplătit, pentru merite deosebite, cu 
distinctii şi medalia « Honoris Causa». 
Lipsa mijloacelor necesare continuării 
studiilor în străinătate îl obligă să rz 
mină in ţară. Dar în condiţiile vieţii Че 
atunci, pictura nu-l putea oferi tinărului 
artist perspective strălucite şi nici surse 
sigure de tral, Listnd-o pe un plan secund, 
Nicolae Mantu incepe să lucreze desene 


şi caricaturi pe care le publică între 1894 
şi 1905 şi, în mai mică măsură pina în 
1908, în diferite ziare şi reviste satirice, 
cu orientări progresiste şi democratice, 
ale vremii. N. Mantu ajunse să fie un 
preţios şi permanent colaborator la 
Adevărul (ilustrind rubrica « Chestia 
zilei»), la Patriotul (rubrica « Carica- 
turile zilei»), apoi la Adevărul politic, 
Adevărul în țară, Dimineaţa, Belgia 
Orientului, Moftul romin, Furnica, mai 
tirziu la revista Vinătorilor din Bucu- 
resti si Cluj, la revista Veterinară, etc, 
Această perioadă de neîntreruptă pro- 
ductie grafică, este cea mai fecundă din 
toată creația sa. Mii de portrete şi de- 
sene şi aproape tot pe atitea caricaturi au 
ilustrat zilnic paginile publicaţiilor amin- 
tite. Alături de C. Jiquidi, Vermont, 
Nicolae Mantu se numără printre primii 
noştri caricaturiști politici combativi de 
la sfirşitul veacului al XIX-lea. 
Printr-un desen simplu şi lapidar, cel 
mai adesea fără suprafețe umbrite, cu 
minimum de detalii, artistul ajunge, 
fără a cădea în banal, să extragă din multi- 
tudinea faptelor vieţii sociale şi politice; 


Autoportret — ulei, 40 x 30 cm. 


L -anyi cunoscut la Academia de Arte 
Frumoase, în clasa maestrului Ressu 
în toamna anului 1940. Întotdeauna 
aplecat serios asupra studiului de ate- 
lier, era stimat de profesor şi de colegi. 


Pasionat, a plite ЧЫЙ шш 
sale proprii în creaţia plastică, ajun- 
find astfel; dupa aproape 20 de ani de 
febrile şi interesante căutări, unul din 
pictorii noştri de mare valoare. 

Sigur şi consecvent, drumul să 
canalizat spr resie realistă sănă- 
toasă, punind în valoare un viguros 
talent inzestrat cu о mare sensibilitate 
$ iginală ilitate coloristică. 
“Lucrările sale, serioase, se impun prin 
stilul lor simplu, echilibrat, sobru, bine 
orientat spre pictura noastră clasică și 
interesant înrudit cu Andreescu. 

S-a născut în anul 1912 la Feteşti 
la 27 aprilie, ditr-o familie modestă de 
funcționari. S 

Şcoala primară o face la Brăila, 
jar liceul la Brăila si Bucureşti. 

După ce termină serviciul militar, 
se înscrie în anul 1936 la Academia de 
Arte din București, unde studiază pic- 
tura cu maestrul Camil Ressu, iar gra- 
vura cu Prof. Luca. În anul 1941 prime- 
şte diploma de absolvire. Din anul 
1939 expune la saloanele oficiale de 
pictură şi desen. 


In anul 1943 are prima expoziție 

personală; apoi, în anul 1946, cea de a 
doua expoziție personală. Cele aproape 
60 de lucrări strînse şi selecționate de 
artist în recenta sa expoziție din luna 
iunie 1956, deci la un interval de zece 
ani față de ultima sa manifestare de ase- 
menea gen, ne arată că artistul a ajuns la 
liste. 
Subiectele diverse luate din mediul 
în care trăieşte, marginea oraşului nostru, 
sau din călătoriile pe care le face în tara, 
aduc pe pînză viata lor proprie si_trans- 
mit privitorului sentime: a 
artistului. 

tilul s-a cristalizat încetul cu in 
сеги], pretentios şi adînc ca proces teh- 
nologic, şi se prezintă unitar si foarte 
ridicat ca măiestrie artistică. 

În fiecare tablou se poate sezisa 
dragostea şi dorința pictorului de a 
ajunge la un mare nivel artistic. Deşi 
аге multe înrudiri cu pictura lui ndre- 
escu arta lui Gh. Ionescu este originală 
şi plină de personalitate. 

Multă vreme s-a spus despre pictura 
lui că este întunecată şi tristă. Dar, dacă 
analizăm mai profund tablourile sale, 


ele ne apar luminoase. Este necesară о 


anumită pregătire entiu а infelege si 
“gusta pictura lui Gh. Ionescu. Un pri- 


Dai 
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GHEORGHE 
IONESCU 


EUGEN POPA 


vitor oarecare este tentat să creadă la 
început că are de-a face cu o viziune întu- 
necată si aceasta din cauza gamei cro- 
matice căutate cu mare grijă, uneori 
zgircit dozată cu tonuri deschise, şi care, 
întotdeauna, e susținută în ansamblu 
prin griuri. 2 

Emotiv fără a fi exuberant, fără explo- 
zie de lumină sau de culoare, el trans- 
mite un sentiment profund, evocînd 
atmosfera prin simplificări de compo- 
zitie şi de ton. 

Are preferință in general pentru su- 
biecte care pot sugera o anumită nota 
gravă, fie ele peisaje, flori, portrete ori 
naturi moarte. Chiar si atunci cînd о 
culoare, cum ar fi verdele, este exal- 
tată în anumite peisaje ca, de pildă, ta- 
bloul Lucrînd în grădină, el are în ime- 
diată vecinătate o altă culoare ajutătoare, 
cum ar fi un brun care, prin profunzimea 
lui, stabileşte echilibrul: 

Pictura lui Gh. Ionescu, desi nu este 
desfășurată pe suprafețe mari ci are tot- 
deauna ca preocupare rezolvarea tablo- 
ului de mici dimensiuni, cu mijloace de. 
expresie concentrate, pune probleme inte- 
res multiple. Unele nu se dezvă- 
luie la prima vedere, iar subtilitatea cu 
care sînt puse face mai vie şi mai atrac- 
tivă prezenţa fiecărui tablou, Fiecare 
lucrare în parte are unitatea sa proprie, 
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Vara în pădure = ulel, 65 % 53 cm. 


iar unitatea tuturor lucrărilor subli- 
niază prezența unui stil. 

Preocupat în special de peisaj, el se 
apropie cu mult interes și de natura 
moartă, de flori sau de portrete, 

În tablourile cu flori, în special petu- 
nii, transmite prospeţime, gingășie ; tre- 
cerile de la ton la ton sînt discrete şi pe 
alocuri, unde vine lumina, apar subli- 
nieri de culoare. 

Peisajele sale au forţă. Ele sint ani- 
mate uneori de figuri, ce se înscriu bine 
şi insufletesc natura, fără a avea gesturi 
retorice, fară a depăși cadrul, ci ducin- 
du-si pasul liniştit, uneori într-o atmo- 
sferă de visare, alteori într-una de lucru. 
Zilele, în peisajele sale, deşi nu au soare 
puternic, nici umbre închise, au lumina 
specifică a momentelor cînd cerul aco- 
perit de nori luminează totul plăcut, 
unitar, calm, punind în valoare tonali- 
tăţile sobre. 

Felul în care organizează spaţiile goale 
sau pline pe pinză, ne arată preocupările 
serioase ale artistului pentru proble- 
mele compoziţiei, cum se vede de pildă 
în Ogoare inverzite, peisaj tipic de ses, 
temă preferată si ades atacată de artist. 
Pe două treimi din spațiul propus pen- 
tru realizare, apare ca prim plan frontal 
pămîntul lucrat pe care au inverzit ogoa- 
rele. Unele spaţii de teren sint colorate 
cu brunuri, culoare armonizată cu ver- 
dele si care sugerează pămîntul neinse- 
mintat încă. Liniile de fuga ale ogoarelor 
se concentrează spre centru, trecind 
peste un accident de teren, subliniind 
monumentalul şi dînd în acelaşi timp 
dinamism tabloului. 

erul acoperit de nori cenuşii ocupă 
abia a treia parte din tablou. Alegerea 
acestui raport între cer şi pamint pune 
în valoare terenul pet ru а sugera ideea 
propusă. Gama generală rece aduce 
perfect in memoria oricui atmosfera 
cîmp. 
—Un alt peisaj, Drumul găzarului, peisaj 
tipic de margine de oraş (Bucureşti), 
e organizat compozițional pe diagonală, 
cu casele mici întoarse de obicei cu 
spatele, cu calcane colorate, ce apar din 
planul doi pînă în planul ultim. Pomii 
firavi se ridică pe după garduri. In față 
terenul accidentat, traversat în diagonală 
de drumul găzarului, sugerează spațiile 
goale dintre casele de margine. Toate 
elementele de pe teren, împreună cu 
cerul pişcat de nori, realizat în pensule 
scurte, pe un fond bine lucrat, întregesc 
atmosfera unei zile ploioase de toamnă, 
la marginea oraşului. Aici, ca şi înalte 
peisaje de toamnă sau de primăvară, 
cînd florile apar în pomii de pe cimp 
sau din grădină, artistul îşi subordonează 
concepţia cromatici me imune pü- 


Drumul găzarului = ulei, 47 x 70 cm, 


ternice 
picta z 

Concepția rimine ca о construcție pe 
care se clădesc impresiile titere Г 
tablouri e sale inspirate de primăvară 
pomii înfloresc discret, ca în primele lor 
zile de eflorescență (fără a fi banali- 
таң); toată atmosfera se înnoieşte, iar 
oamenii sapă harnic în grădină. În 
pinzele cu atmosferă de vară lumina 
Vine din cerul colorat de data aceasta 
mai spre albastru, se cerne printre pomi 
Şi aruncă о umbră caldă peste masa 
pregătită în curte. Primul plan apare 
cu elemente de teren susținute cu 
ocru, cu огап}, calde, distribuite în tuşe 
largi. 

Artistul trăieşte la marginea oraşului 
nostru. Căsuţa lui modestă are prispă 
şi o grădiniță cu pomi. Aici a văzut şi 
a simţit el an de an succesiunea anotim- 
purilor. Sub streaşina casei vin în fiecare 
primăvară rindunele odată cu florile din 
cais, din cireş, din gutui. Vara se pune 
la umbra lor masa de lemn cu fata de 
masă albă invirstati cu albastru. Apoi 
toamna gi iarna schimbă mereu decorul 
pe care el l-a surprins din prispă şi 
din jur. 

A rătăcit multi ani cu şevaletul şi 
umbrela pe cîmpul de la marginea ora- 
şului, prin grădini, pe ogoare, la prăşit, 
cosit sau secerat. A pictat pămîntul udat 
de ploi şi de zăpadă, brăzdat de roata 
cirutelor şi răscolit de mina harnică a 
omului. 

Şi-a îmbogăţit an de an sufletul cu noi 
impresi. А таврот Si surprindă din 

in natură, le-a redat în imagini plastice 
şi ne-a comunicat în mod creator reali- 
tatea. 

Din pădurile de la Ghirdoveni, regi- 
unea Moreni, ne aduce de cinci ani la 
rind teme interesante, pline de farmec, 
din interiorul sau de la marginea pă- 
durii. 

Peisajul lui Gh. lonescu este un peisaj 
rominesc plin de emoție şi sinceritate, 
rezolvat cu mijloace simple şi cu mult 
talent. El ne aduce în centrul interesului 
o permanentă dragoste de natură şi o 
dorință de a se depăşi. 

Naturile moarte sint alese cu grijă, 
compuse organic, interesant, cu obiecte 
asociate, bine dispuse în mediul încon- 
jurător; ele sint în acelaşi timp prilej 
de studiu serios. Coş cu mere sau natură 
moartă cu şervet, natură moartă cu car- 
той, sint piese de realizare majoră atit 
ca meșteșug pictoricesc, cit şi са concep- 
tie realistă. 

' Finisajul artistic la care sint duse nu 
păcătuieşte prin пісі un artificiu. 

Straturile de culoare, preţios supra- 
puse, dau tabloului o materialitate pic- 
tural rar întilnită la noi. 


din 


venită 


mediul. în care a 


In curte — ulei, 53 X 64 cm. 


Ogoare inverzite - 


Ceea ce caracterizează în general pic- 
tura lui Gh. lonescu este sobrietatea, 
seriozitatea si calmul. Aceste elemente 
aduc în pictura noastră actuală o mare 
pasiune, о dăruire totală, un artist ade- 


ulei, 64XS5 сщ. 


хагас, Arta hi se ridică în unele lucrări 
la nivelul clasicilor noştri. 

Lucrările lui se impun Şi, Odată cu el 
artistul, pe care-l pretuim şi-l inconjurim 
cu toată dragostea. 


Traditie şi inovaţie în pictura bisericii 


MANASTIRI 
ШЕКА 


М. А. MUSICESCU 


Mănăstirea Sucevita-vedere 


е т : 

n epoca de înflorire a picturii bisericilor 
1 moldoveneşti — secolele XV şi XV1—tema- 
tica şi tehnica iconografiei bizantine, aplicate 
pe mozaic sau frescă, intraseră de veacuri in 
tradiţia artei religioase, ре о arie geografică 
care depășea си mult întinderea imperiului de 
răsărit, Strélucitoarea arth a Bizanțului repre’ 
zenta cvintesenta gîndirii ortodoxe û vremii 
şi totodată una din sintezele culturii тее: 
vale. Pictura religioasă а ţărilor. din răsăritul 
şi sudul Europei are ca punct de plecare este’ 
tica, iconografia şi tehnica bizantină, În care 
supravieţuiau tradiția elenistică „pi romană, 
imbinată cu elemente decorative imprumutate 
lumii orientale, Dar, in mai bine de un mileniu 
de dezvoltare, această artă își ingriidise puterea 


de creaţie în stricteţe Ст TO ŞI treceti 


Fațada de nord-est (fig. 1 sus) 


astfel în ţările care о adoptau cu rigiditatea 
unei dogme izvorite din imuabilitatea inter- 
pretării textelor sfinte. Pe acest fundament 
riguros nl canonului bizantin, ajuns în ţările 
ortodoxe şi prin cărțile de pletură greceşti 
sau traduse din limba slavă Erminiile 

meșterii veacurilor XV şi XVI sine siliţi să 
realizeze decorarea bisericilor moldoveneşti. Stu- 
dlul picturii moldoveneşti din această vreme 
implică deci cunoașterea iconografiel ortodoxe 
bizantine și n felulul cum a fost en reprezentată 
pe pereţii bisericilor nonstro, Rolul meșterilor 
in procesul de creaţie și de împlinire a artel 
medievale rominegt! în general și a pleturii 
in special, a fost puțin studlat pină azi, Evi- 
denja inriuririi bizantino, vastltatea arlel pe 
care se Întindea nceengi formulă şi expresie 
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Vedere de ansamblu (fg. 2 jos) 


artistică, cu deosebiri mai mult sau mai puţin 
importante, au îndreptat-intarosul cercetărilor 
în special în direcţia studiului izvoarelor ico- 
nografice, al înrudirilor cu şcolile mai vechi 
sau contemporane, al întrepătrunderii şi schim- 
bului de influențe, Unele nepotriviri cu cano- 
nul, libertăţi de invenţie, elemente decorative 
transpuse direct din arta țărănească, au fost 
{сї şi colo relevate, nume de meşteri au apărut 
dincolo de orice biografie, prin studiile de 
specialitate, indicind astfel calea spre un alt 
tip de cercetare: aportul meșterilor romini 
importanța elementelor locale, 5 

Biserica mănăstirii Suceviţa, de factură 
clasic moldovenească, ultima dintre marile 
ctitorii cu fațadele exterioare îmbrăcate de 
sus pină jos în veşmintul sărbătoresc al cu- 


lorii, este unul din monumentele în care stau 
alături, se întrepătrund, elemente de pictură 
tradiţională apartinind stravechiului canon 
bizantin şi elementele innoitoare care exprimă, 
cu o emoţionantă realitate, o nouă viziune 
plastică şi decorativă (fig. 1). 


* 
+ * 


Construită între anii 1583—1585, din ini- 
ţiativa lui Gheorghe Movilă, episcop de 
Rădăuţi, devenit mai tîrziu mitropolit al Su- 
cevei şi Moldovei, terminată şi zugrăvită sub 
fratele acestuia, leremia Movilă, domn al 
Moldovei între 1595—1606, biserica mănăs- 
tirii Suceviţa şi-a păstrat intactă strălucitoarea-i 
pictură. ee 
—Odati depăşit asprul zid de incintă, cu cele 
patru turnuri, metereze şi contraforți, intrind 
pe sub bolta întunecoasă a turnului clopot- 
nita, eleganța liniştită a construcţiei şi radioasa 
revărsare de culoare, peste care lumina aşterne 
un luciu viguros, odihnesc şi incinta privirea 
(fig. 2). 

Frescele fațadelor se pot împărţi în două 
grupuri: ansamblurile mari care, la rîndul 
lor, pot fi subimpărţite în scene unitare şi scene 
compartimentate şi, în al doilea rind, teoriile 
de personaje. 

Pe curbele molcome ale absidelor, ritmate 
şi ele de осп ее subţiri care urcă pind mai 
sus de jumătatea zidului, este zugrăvită solemna 
desfășurare a personajelor care alcătuiesc bise- 
rica divină şi pămiînteană, scenă denumită 
Cinul (fig. 3). În axa absidei altarului, apar, 
una sub alta figurile şi grupurile care reprezintă 
pe Creator (« Cel vechi de zile», Daniil 18,9), 
pe Isus, pe Maica Domnului, in diferitele 
interpretări simbolice. Ре laturi, cele şapte 
registre orizontale figurează de sus in jos tra- 
diţionalele ierarhii cerești și păminteşti: sera- 
fimii, îngerii, profeţii, apostolii, episcopii, 
martirii, pustnicii, Şi astfel, de sus in jos, 
din depărtarea absidelor laterale spre ахи] 
central al altarului totul este jerarhizat, cerul 
ca şi pămîntul. Acest protocol divin și te- 
restru, alcătuia о învăţătură pentru poporul 
veacurilor medievale, Străvechile figuri ale în- 
gerilor şi sfinţilor intraseră de mult in legen- 
dele populare și căpâtau astfel, dincolo de 


Fațada de nord: Scara lui lon Climax (fig. 4) 


Fatada de sud-est: Cinul (fig. 3) 


canon, viata îndepărtată, dar reală a celor ce 
au fost, În ansamblu, hieratismul domină 
această monotonă desfășurare de sute de 
personaje, care se înşiră, unele lingă altele, 
unele sub altele, reliefindu-se pe o bandă 
de un verde plin, metalic. De la reprezentarea 
geometrică, aproape abstractă а serafimilor şi 
coborind pe registrele de aceeaşi intensitate 
cromatică, trecerea de la mişcare către static 
prezintă o gradatie perfect echilibrată. Acolo 
unde arhitectura lasă lungi suprafeţe netede, 
personajele sînt în plină mișcare; acolo 
unde ritmul vertical al ocniţelor, cu arcurile 
lor semicirculare, întrerupe  orizontalitatea 
registrelor, personajele stau nemişcate în firide. 
Acest gradat echilibru compozițional se relie- 
fează, сч o oarecare violență, datorită jocului 
cromatic, lipsit de subtile nuanţe intermediare, 
dar în aşa fel repartizat printr-o îndrăzneață 
alternanță de culori contrastante, incit nu 
numai orice monotonie este exclusă, dar mul- 
tiplul leit motiv al personajelor în picioare, 
capătă accentul viguros, necesar iluziei unei 
plasticitati. 

n toată această multiplicitate de figuri nu 
poate fi vorba de individualizare, pe bază de 
portret analitic. Totuşi, teoria care desfăşoară 
sute de personaje, pe un registru de atitudini 


E 


ا рам‏ ا 


Spa ES 


Fațada de sud: Arborele lui Ieseu (fig. 12) Rindul de jos: Şirul filozofilor din antichitate 


limitat, într-o mişcare nu totdeauna imediat, 
aparentă, însă sensibilă printr-un fel de ca- 
dent ritmic distribuită ; atributele istorice sau’ 
ierarhice ale rangului acestora în organizaţia 
cerească sau păminteană; fixarea personajelor 
în cadrul care le fusese destinat de veacuri, 
simetria statornică, într-o pluralitate de echi- 
libre, atribuite acestor figuri, dincolo de cali- 
tatea lor didactică şi iconografică, uşoară de 
citit, o calitate monumentală, care le portreti- 


zează pe un plan mai puţin subtil decît cel 


psihologic, dar mai reprezentativ pentru arta 
medievală: planul portretului monumental. 
În lumea monoton sistematică a Cinului, 
meşterul zugrav vădeste totuşi, dincolo de 
canon, o sensibilitate optică, о elocventi er o- 
preme n ieratismul tradi- 
tional pecetea unei valori de pitoresc. 

Pe fațada nord, zugravul (fig. 4), a figurat 
scena denumită Scara lui Ion Climax (inter- 
pretarea vechii credinţe într-o primă judecată 
imediat după moarte) ^), foarte rară în icono- 
grafia romineasca. Această scenă este una din 
cele mai monumentale compoziţii de pictură 
din arta medievală romineasci. Ordonanţa 
verticală a aripilor îngerilor, alternată cu miş- 
carea de curbă domoală a capetelor nimbate, 
sugerează о ordine de luminoasă, şi pașnică 
frumuseţe, În iad domneşte haotic intunericu 
Un soi de aprig dinamism anim amestecul 
de trupuri care cad, printre diavolii care le 
pindesc, le aşteaptă, le primesc, Је trag în 
lumea lor, Diavolii din această scenă sint de 
un са or m x —cheust—expresivitate Famine 
` f 1 т medievali 
гойўїпсавсй, TT dintre ei plutesc са pe api, 
cu mișcări de înot, ШИ umblă ca pe uscat, 
reliefaţi pe albastrul vinăt al fondului. Au 


1) у, О, Wulf, Altchristliche und Byzantl« 
DRN Kunst, m Potsdam, 1924, pag. 536 şi 
Р, Henry, Folklore et iconographie religieuse, 
Bibl. de l'Institut français des Hautes études 
en Roumanie, Mélanges, 1928, pag. 13—82. 


corpuri puternice, proportionate, în ciuda 
coastelor aparente. Au coarne şi urechi. de 
bovidee, aripi de pene. Chipurile sînt bestiale, 
un amestec de bou, maimuţă şi om. Fruntea 
îngustă, bărbia prognată şi puternică, gura 
mare, tăiată adinc, dau un fel de rinjet figurii. 
Fiecare dintre aceşti diavoli are pe piept, pe 
burtă, uneori între coaste, capete suplimentare 
a căror expresie se identifică aproape, uneori 
cu aceea a chipului propriu zis. Ca nişte 
măşti în relief, aplicate pe corp, aceste capete 
conferă personajelor о hidoasă pluralitate, 
Şi în scena Judecăţii din urmă, reprezentată 
în interior pe peretele est al exonartexului, 
regăsim lumea neagră a diavolilor. Cit de 
departe este textul Apocalipsului lui loan de 
această reprezentare naiv populară a dracilor, 
cu o înfăţişare aproape omenească, fără nimic 
înfricoşător in ea! In iconografia rominească, 
diavolul este o ființă urîtã, sprintenă, aproape 
ghiduşă. « Necuratul» din basme şi legende, 
ca şi cel de pe pereţii bisericilor, nu este mai 
infricoşător, decit « Muma pădurii», « Talpa 
iadului», « Balaurul», «Smeul» si alte fiinţe 
inchipuite de fantazia populară, totdeauna 
mai mult sau mai puţin legată de o realitate 
posibilă. Chiar adhosul străin de imaginația 
romiînească, al capetelor care ies din burta 
sau din pieptul dracilor, nu-i face pe aceştia 
să depăşească un hidos construit cu elemente 
posibile în ordinea umană, Viziunea populară 
a lumii întunericului, este dominată la noi 
de о « Talpa indului» sau de un Aghiutit, рег: 
вопаје care nu sint nici pe departe izvorite 
din Lucifer, arhanghelul cel frumos, devenit 
opozabil divinității prin revolta sa creatoare 
de dezastru cosmic, astfel cum il gisim in 
viziunea catolică, intelectuală, a apusului, 
Păptulrea rňulul ca și binelui, se face în limitele 
normal omeneşti și ponte, de aceen, scena 
Judecății din шта nu depăşeşte valoarea 
unul moment Inserlubil într-un multiplu anec- 
dotic, care о face să nu-şi atingă tragismul 
cerut de textul Apocalipsulul, atic de deplin 
realizat în Occident, în vizlunena lul Dante. 


BO 


În aceeaşi scenă, alături de cetatea raiului 
cu zidurile, turnurile şi grădinile ei bizantine, 
iată şi o viziune atit de evocatoare pentru 
romini: « sînul lui Avraam». Dintr-un ştergar, 
ţinut de Avraam, Isaac şi Iacov; răsar citeva 
capete cuminţi; scena devine apropiată, fami- 
liară, atît de familiară imaginaţiei ţărăneşti, 
încît se va păstra în rusticele realizări ale 
meşterilor de tari pina Ја sfîrşitul veacului al 
XVIII-lea. Originea acestei reprezentări tre- 
buie căutată in Orient unde, s-a născut din 
textele apocrife 1). Astfel, iadul şi raiul se 
întîlnesc pe zidurile bisericilor noastre cu 
realitatea simplă şi imediată. Ne aflăm din 
nou în faţa opoziţiei dintre intelectualizarea 
religiei în viziunea plastică occidentală şi rea- 
lismul simplu şi local al meşterelui nostru 
medieval. 

Celelalte scene figurate în exterior sint de 
tradiţie bizantină şi le regăsim, aproape cu 
identitate, zugrăvite pe fațadele bisericilor se- 
colului al XVI-lea. Totuşi unele detalii care 
trec dincolo de tradiţie, vădesc, pe de o parte, 
noi influenţe, iar pe de alta, transpunerea 
în plastic a unor realități văzute. Felul în care 
este ilustrată strofa 24 din Acatist, rămine 
unic în toată pictura moldovenească pină la 
finele secolului XVI. În fața unui mare cort, 
foarte oriental ca factură, Maica Domnului 
apare în picioare, cu chipul lui Isus pe piept. 
Ea are eleganța liniştită şi sigură a unei tinere 
fmpantese, Tari de hieratismul bizantin. Cortul 
alb, deschis, cu două rinduri de acoperișuri, 
duce gindul spre Orient şi totodată aminteşte 
de « Vierge au Manteau» ®) familiară apusului. 
Sint două lumi aici, două viziuni îmbinate. 
pe fundalul unui peisaj de ori unde. Scena 
Pokrovului (Vălul Maicii Domnului), (fig. 5), 
înalt desfăşurată între cele două ferestre sud 


1) L. Bréhier, L'art chrétien des origines à 
nos jours, Paris, 1928. 

зу V, P, Henry, Les églises de la Moldavie 
du Nord. Paris, 1930, pag. 215. 


ale pronaosului, este măreaţă, solemnă, aşa 
cum_o_cunoaşteni din Icoanele ruseşti. 

Pe de altă parte, fondurile de arhitectură, re- 
prezentind turnuri de cetate, cu metereze, cu 
acoperişuri ascuţite, înălţindu-se peste ziduri 
de incintă, construcţii întărite, reprezintă oraşe 
medievale văzute. Legăturile Moldovei cu Ar- 


dealul şi Polonia, in vremea Movilestilor, au 


accentuat desigur schimburi de influențe nu 
потат Ti ice, 51 artistice. 
Aceste cetăți, albe şi galbene, cu acoperișuri 
roşii, profilate pe fondul albastru palid, rămîn 
astr Pal 
cu toată factura lor de miniatură, imagin 
expresiva a lucrului Văzut. 
Tratarea ciclurilor biblice şi legendare care 
ii 


alcătuiesc tematica fațadelor biseri mănăs- 
E sii Suceviţa, uce la concluzia unui acord 
între monumental şi ornamental. Personajele 
desfăşurate pe registrele absidelor, membri 
abia individualizaţi ai unei serii, alcătuiesc o 
friză decorativă cerută atit de necesităţile 


arhitecturale cit şi de imperativul canonului. 
Totuși, zugravul animă simbolismul canonic. 


Narațiunea — episod, dramă, minune — nece- 


sith însă sugerarea trăirii omului în_elementele 
care ише realitatea viepi: natura 

cietatea, acesta, Ingeri, Sfinţi, pro ef, 
călugări, martiri, intreaga lume biblică, coboară 
in viață, incetind de a mai fi simbol al ше) 
abstracţiuni teologice, şi personifică trecuti 
istoriei şi al legendei, Vechiul şi Noul out 
ment, istoria gl legenda, scrisul și nescrisul, 
văzutul şi nevăzutul, prind а trăi în opera 
artistică ce integrează textul sfint in sensul 
său lumii contemporune zugravului, familiara 
deci şi priv! torului, Două lumi se întrepâtrunu 


tfel, devin una singură: lumea Tumosulu 
astfel, CT mooueeneeee 


din viaga of, Nicolae (detaliu), 


aos: Scene 
Pronaos: Scene (Gg. 6) 


Paçada de sud: Scena 
denumită « Pokro- 
vul» (fig. 5) jar pe 
registrul inferior: 
Scena «Rugul in 
flăcări» 


artistic, pe care po- 
рогиГ od şte 
fără să fie nevoit a 
_o şti сет, Pe fund 
mentul iconograf 
se suprapune calit: 
tea dramatică şi pi- 
torescul vieţii. 
ugravul de la Su- 
cevifa, partial eman- 
cipat de ordonanța 
tradiţională a icono- 
grafiei, a fost crea- 
torul unei ordine 
bite atît de vibrația 
lirică a Voronetului 
cit şi de sinteza in- 
telectuală a Vetrei 
Moldoviţii. El а дас 
culorii luciul metalic 
~ftemnaitutui, iar an- 
sambtul matic, 
care nu este subtil 
nuanţat, ci ре t 
ca ŞI în intregul lui, 
ă exteriorului Suce- 
vitii o strălucire o- 
rientală, pictura că- 
pătînd totodată cali- 
tate umentală 
toritară a cromatis- 
mului său. Şi dacă 
desenul nu аге по- 


Bălineşti şi nici rafinamentul şi precizia celui 
de la Vatra Moldovitii, limpezimea lui, chiar 
dacă ajutată ісі si colo de o monotonă 
repetiţie de efecte, ca şi siguranța sa oare- 
cum rece atii їп Statica generala a com- 
pozitici cit si Tn dinamismul detaliilor, dau 
ansamblului о proportionalitate perfect inté- 


3 CENT FINĂ 
ы 


игй monumentului 


1 deoarece este relizată nu 
atit conform unei 


t viziuni plasvtice de detaliu 
cit după nevoia de a acorda poestea cu fondul, 
pe Care se 1 

pereţii exteriori 
liniş e stabilă şi sigură a ansamblului construc- 
fici. Toate sint la locul, totdeauna cel po- 
trivit, atit pentru înţelesul temei, cit şi pentru 
integrarea scenelor în ansamblul arhitectural. 
Specificul monumentalităţii constă ai 
lizarea_unei viziuni in care 


i in rea- 
Туга armonie 


езп 


ИЯ са se 1 
arhitectural ре саге se desfăşoară scenele. 
> 
. * 


Zugravul interiorului Sucevifei nu a văzut 
monumental. El a folosit formula naraţiunii 
multiple, care l-a constrins la o comparti- 
mentare excesivă a pereţilor. Astfel, zidul a 


devenit suma unor suprafeţe geometrice regu- 
асе, ale căror dimensiuni sint, la rindu 
fun oarea subiectului reprezentat, 


pictura apărind са о serie de pagini miniate, 
aşezate unele lingă altele, unele sub altele. 

n exonartex, deasupra şi împrejurul uşii 
de intrare în pronaos, domină scena Judecăţii 
din urmă. Dacă din punct de vedere artistic 
compoziţia — în linii mari aceeaşi in toate 
bisericile noastre — este lipsită Че unitate, 
ordonate upå necesități imbolice mai 


mult decit сй i i armonios 


сіс _cohform unei —visiuni_armoni 
„plastice. Бин caitibolica vei elementară; dorin 
rutalitatea figurațier, prin simplitatea ordo- 
nanţei, sensul ei este totuşi imediat evident 
privitorului. În teologia medievală Judecata 
din urmă reprezintă momentul suprem cind 


binele_sivirgit în cursul viepi va fi definitiv 
răsplătit şi răul pedepsit. De aceea şi icono- 
Erata acestei scene este — pornind de la textul 
Apocalipsului lui loan — totodată concretă 
şi abstractă, figurind printr-o serie de ele- 


mente plastice pe înţelesul tuturor, iadul şi 
raiul, învierea morților, 1 i i 


cîntărirea _virtugil 

şi păcatelor si, în registrele superioare, imuabila 
ierarhie cerească. Poate nicáieri mai mult 
decit în scena Judecăţii din urmă nu este 
mai evident sensul didactic al picturii biseri- 
ceşti. Din punct de vedere artistic, valoarea ei 
este greu de determinat. Nici ansamblul, nici 
coloritul, nici desenul nu au in scena de la 
Suceviţa o frumuseţe deosebi În afară de 
Moise, care atrage atenţia prin mişcarea foarte 
vie, accentuată de filacterul defăşurat pe care-l 


Плеве туен ое 


ла 


меті нету“ 


Те уе. 


Pronaos: 


de alta a calotei — două sinoade ecumenice (fig. 7) 


ERS ae KK 
ECT NICH AAC T EH: 
eK |. 


Camera mormintelor (peretele est): 


tine şi de pelerina cared flutură larg in spate; 
afară de unele mici detalii, ca de pildă, în 


dreapta jos, un suflet mărunt alb, cu un cocos 


unei vechi legende 


e umăr ~ ilustrare а nde 
Populare și de diavolii, hamali cuminţi, care 
hiva păcatelor omenirii, ochiul 


cară în spate ur 


privitorului zile! poate semnala 


lor noastre nu 
susţin cupola, 


nimic deosebit. Pe arcurile care рс 
mne ale zodiaculul şi tema Învălătu: 
ба ent, (Apocalips; 6,14) 


cirii cerului са un pergam 
scenă care face parte tot din Judecata de apol, 


pun faţă in fash străvechi elemente păgine cu 


Se 


E теу 
Shee 


textul biblic, 


segte, cu mal mult sau mal 
semnul, 


acest paralelism, 


w 


у 


Ap АК е ЖК. ДЕ a 
BE STUOOTNEKTCAECEA -CRCLCHINC UELNTAF 
E OS R 

еч 


al supraviețuirii în popor a 
care par 
În pictura exonartexului 


de simbolică pigin’, 
cinile în preistorie: 
zugravul reugeste să 
cu un reglat 
пиу in Încerci 
Aphitecrarite care 
decor intimplitor, е 


yal al povestirii. pila 
sărace do ges 
Felrile de pe 


“Tormenzii 


suger 


e momentul esens. 


a 
ИНГ: 
ЎЗР 


Calota est, în centru: Scenă reprezentind Сіпа de la Momvri; de о parte şi 


Viaţa lui Moise — Plecurea din Egipt (fig. 8) 


În toată arta medievală se regi: 
puţină frecvență, 
odată 


mal mult, 
unor elemente 
să-şi aibă râdă: 


fi 


“elemente putin уа. 


turli, cu еу 


id 


«vă p racurst, 
indalul sint un 


le nu dau aproape nici- 


odată iluzia realităţii, dar tocmai instabilitatea 
lor in spaţiu, fantezismul zidurilor şi acoperi- 
gurilor, irealitatea fațadelor, dau viaţă acestor 
construcții, care, dincolo de geometrismul lor 


decorativ, par să participe, rezenta lor 
reali si totodata потоа, la intimplari 


dă, | 
se petrec pe primul plan. Textul Biblic şi legen- 


dele apocrife sint totodată prezentate nu numai 


cu calităţile necesare unui regizor care-și cu- 
е meserin;rt-gt-cu talentul povestitorutut, 


care ştie să-şi anime naraţiunea cu mijloace 
de care nu este conştient, dar pe care le minu- 
ieşte cu siguranța pe care i-o dă darul înnăscut, 
De aceea, poate, o atmosferă de familiaritate, 
а interioara 
stä zi egia 
propriu zisă poate ditie străveche, 
atitudinea şi îmbrăcămintea personajelor pot 
fi dictate de canoane şi Erminii; zugravul 
ineugindu-și-le_-povestea- а devenit a at? 
spune animind-o cu vorbele sale. Pereţii nord, 
sud comportă patru registre care înfă- 
țişcază de sus în jos viata Sf. Ion Botezătorul, 
scene din viata lui Avram şi a Patriarhilor, 
legenda vieţii Sf. Ion Nou şi o serie de sfinți. 
Este şirul de scene, care reprezintă momente din 
viaţa nenumăratului popor biblic. Dacă desenul 
mărunt şi detaliat, arhitectura fantezistă a fondu- 
rilor, irealitatea coloritului au justificat asemă- 
narea acestor scene cu tehnica miniaturi 
icoanelor, tocmai multiplicitatea personajelor, 
varietatea subiectelor, care depăşeşte sintetismul 
simbolicei icoanelor clasice ca şi stricteţea 
ornamentală a miniaturii, aşează această repre- 
zentare în lumea mult mai largă a picturii religi- 
oase narative prin opoziţie cu figurarea prin epi- 
soade simbolice a miniaturii şi a icoanei. Сега 
ce importă în analiza acestei picturi — funda- 
mental narative — este urmări ш po- 
yestei-sau poveştilor, care se desfăşoară fără 
grabă, făcă salturi. una după al. Оена st 
opreşte uneori pe o reuşită te. = eleganța 
unui gest, pe somptuozitatea unei haine, ре! 
avintul unei aripi, pe adincimea neaşteptată a| 
unei perspective, pe dramatismul unei atitu- 
dini, pe o pată de culoare, pe puritatea unei ? 
linii, toate elemente de amănunt, care, păs- 
trindu-si farmecul propriei frumuseți, concură 
totodată la crearea unei imagini care sugerează | 
realitatea şi care dă anecdoticului, oricit de 
multiplu ar fi acesta, o incontestabilă vibraţie 
de fapt întîmplat асуд Doi scene Prezintă 
un interes deosebit. Prima reprezintă Botezul 
Domnului: Isus poartă în mină un pergament 
cu o inscripţie: zapisul lui Adam. Este vorba 
de o legendă de origine ebraică, trecută în 
lumea slavă, de unde a ajuns pină la noi, păs- 
trindu-se pină azi în folclorul rominesc ху 
A doua scenă, totodată una din cele mai fru- 
moase figurate în exonartex reprezintă un 
episod istoric adevărat: aducerea moaştelor 
Sf. Ion Nou la Suceava, în care apare Ale- 
ndru cel Bun, cu toată curtea sa, avind ca 
fundal cetatea Suceava. 

Urmărind de-a lungul seriei de scene nenu- 
măratele personaje ce se profilează ре atitea 
fonduri de arhitectură, detaliile pitoreşti, ca 
de pildă acel încîntător vas de garofite de munte 
din scena naşterii Sf. lon Botezătorul, cite o 
turlă de biserică moldoveneas: peştii roşii 
şi verzi, atit de bine desenaţi din scena Bote- 
zului Domnului, sufletul cu cocoşul pe umăr, 
micii diavoli sprinteni, recunoaştem dincolo 
de tradiţia iconografică, semne cindoielnice_ 
ale participării directe a sugravului la spiritul 
Tegendelor Fominesth Trebuic să insistim inc 
odată pra faptului că, chiar acolo unde | 
simbolismul şi supranaturalul alcătuiesc fon- | 
durile temicii, zugravul rămîne, dacă nu in 
realitatea imediată, în orice caz în atmosfera 
realului, adică într-o lume care ar fi rests | 


ata 


exista şi în care istoria biblică devine о poveste 

trăită, 2, 
Urmărind una cite una scenele zugrăvite în 

pronaos, regăsim cu prisosinţă personajele, ati- 


Adam, Ана şi 
1938. 


1) ү, Cartojan, Zapisul lui 
Tehnica жайса, caiet 3, mantie 


tudinile, compoziţiile, arhitectur 


a tundalurilor 
aproape toate trăsăturile са 


racteristice 


лозов c picturii 
isericilor moldoveneşti mai vechi. Drama este 
„Aceeaşi, jucy aceiaşi actori, Doar viziunen 


regizorului s-a schimbat. Este trecerea pe care 
© remarcă Henry Focillon pentru sfirşitul vea- 
cului XV şi inceputul veacului XVI in occident 
şi Paul Muratoff pentru arta icoanelor ruseşti 
din aceeaşi epocă: dispariţia treptată a monu- 
mentalului şi inlocuire e amanunt, 
vă im—calitaten poetică a culorii. 
In adevăr, apariţia in occident a acelor « Livres 
d'heures» ale căror miniaturi sint totodată 
“un tablou al adevărului şi un basm» este 


ст 


contemporană cu apariţia in Rusia a icoanelor] 


în care multiplicitatea imaginilor, scenele mă- 
runte, « episodul» încadrează, їп spaţiul limitat 
al icoanei, cite o figură centrală. Este epoca 
în care icoana devine diptic, triptic, poliptic, 
episodul devine seric, subiectul unic se frag- 
mentează, momentul se preface în timp curgă- 
tor. În arta medievală moldovenească, pro- 


naosul de la Suceviţa vădeşte trecerea de la 


© viziune plastică de ordin monumental, la 
© viziune in care pitorescul amănuntului are 
aceeaşi importanţă ca şi anecdota, naraţiunea. 
Avem de-a face în reprezentarea sinaxarului 
(vieţile sfinţilor) din pronaos cu un micro- 
cosm al amănuntului, care conţine şi determină 
totodată valoarea expresiei ansamblului. care 

рс 


cum se comportă ele unele fata de altele? Until” 


dn cete mat importante il formeaza decorul 
arhitectural. Cetaţi, oraşe, ziduri de т 1, 
fragmente de tase, ciudate interioare reprezen- 
tate scenic numai cu doi sau trei pereti, turle, 
turnuri etajate, octogonale sau rotunde, cu 
creneluri şi drumuri de veghe, loggii, portaluri, 
trepte, arcade, simple bolți sprijinite pe сӧЇо- 
nete, baldachine, toate sînt, în irealitatea lor, 
desenate cu o uimitoare precizie. Analizate mai 
îndeaproape, unele din ele par nişte paravane 
fanteziste, alteori amintesc peisajul citadin din 
frescele lui Giotto, iar altele au realitatea cetă- 
tilor întărite din Transilvania contemporană. 
Din cind în cind, o.turlă de biserică aminteşte 
Moldova lui Ştefan cel Mare, un arc trilobat, 
lumea musulmană, acoperişul în bulb al unei 
turle, silueta unei biserici ruseşti. Intregul 
ev mediu apusean şi răsăritean îşi profilează 
asprimea sau fantezia arhitecturală pe aceste 
fundaluri ale frescelor din pronaosul Suceviţei. 
Mai mult decit atit. Cetatea sau oraşul nu 
mai sint profilate permanent pe fondul al- 
bastru stelat, ci sînt deseori aşezate pe dealuri, 
înconjurate de pomi, de iarbă, de flori (fig. 6). 
Zugravul a exprimat aci o realitate coate. 
foveneasca din tradiție; 
peisajul. În peisajele care animă unele scene 
ale interiorului, verdele nu mai este o simplă 
bandă monocromă, ci poartă în cl verdele 
mai închis al umbrei pomilor, petele galbene 
şi roşii ale florilor întreţesute cu firele de iarbă, 
nuanțele mai luminoase ale locurilor pe care 


s-au oprit razele soarelui. Odată cu nuanţa 
culoar apare i perspectiva in compo е. 
incă stingace, dar suficient de resivi pentru 
ca ansamblul să _sugereze realitatea. Liniile 
care fug spre depărtări sint corect asezari 
relieful neted de pe primul plan Оры; 
treptat în zare, cetatea de pe virful calului 
urmează curba descendentă a ерш Sii A 
cum, natura apare alături a a eog 
rativă, aceasta din urmă rămínin: Re Б 
cumpănitoare în ansamblul scenelor. Anima ele 
apar şi ele, de cele mai multe ori, cu соры 
plinătatea expresiei lor. Caii inaripaţi au Sf 
Ше gonesc urcind spre cer, citeva x аашаа 
saci albi în spate зусар ШИЕ а traren 
unei cetăţi, un grup de ola adi i Гоа 
aceste animale, desenate cu grija obişnuit 
unt, dau scenelor în care apar 
Ta A AT Oamenii care GAUE D 
această lume арагип gi ei ЧЫР а 8 
а îmbină си mor Еро 
дра putea face un studiu ролева 
obiecte: săbii drepte şi curbe, pastgane, ies 
pice duble, satire, sfori, CEO GE ieni 
rite instrumente de tortură. Minuite cu g 


sigur al călăului, ele capătă o viaţă а lor, pre: 


lungind firesc gestul că 


ăului_ însuşi, ceea 


contribuie cu putin inamizarea scese 
nelor. 
Culoaren, în această vi une anecdotica si 
соба т 


da- 
plastică, ci numai 
intensitatea ei, de 


nu este 
in strălucirea si 
nu generenzi ph 7 
ză reliefuri şi adincimi, ci contra 
dinamizează ansamblul dindu un fel de ritm 
Plural care i 
desen. 
lume a el, in care nici iluzia reliefului, nici 
perspectiva Optica nu mal Sînt necesare expre- 


Sivitatit. i neipal—si—aceesoriu 
st confundă in această ata şı straluci- 


neitatea de viziune. Într-o asemenea reprezen- 
expresiv, anecdota propriu тїзї prinde viață. 
Pictura cupolei pronaosului (fig. 7 rámine 
insă pe linia monumentală a picturii interioare 
din epocite precedente, respectind hieratismul 
tradițional al iconografiei bizantine clasice. 
Astfel, іп aceeaşi incăpere st; ături ă 
гептан. douk etape stilistice — una repre- 
zentind о tradiţie care aşează arta moldove- 
пеаѕса în marele grup al artei bizantine, iar 
ceatlatta expresia unei evoluții Io. n 


саге viziunea artistului reuşeşte să rupă for- 
fete vecht st sa dea nastere unei arte care 
poartă in germen о expresie plastică autohtonă. 
cărei naratiuni este obţinută prin revenirea 
de-a lungul зсепёТог a unor NPI aere 
similare, pe fonduri diferite de arhitectură şi 
peisaj, ea este, în camera mormintelor, rezul- 
tatul firesc al prezenței personajului principal 
— Moise — care reapare pe primul plan în 
fiecare dintre scene. Spre deosebire de Sinaxar 
însă, care reprezintă fragmente, fiecare avînd 
semnificația sa unică, scenele din viața lui Moise 
se succed în seria continuă a unei singure 
povestiri, împărțită în episoade diferite. Struc- 
tura narațiunii rămîne însă, am putea spune 
plană. NEO ETE ETO 8 veni acu a 
punctuație, nici о modulație in desfăşurarea 
biografiei nu gradează intimplarile dupa im- 


iografiei nu gradează intimplarile după im- 


aceea 
cre 


portanya inti pentru reliefarea 
unei personalităţi. Tot ceea ce i se întîmplă 


ui Moise are egală însemnătate. Acest mod 
de.a trata o biografie este al cronicarului, nu 
al istoricului. 


А Folosind aceleasi mijloace 
şi arhitectură, gruparea de personaje pe primul 
plan, gesturi simple, puţin variate — Sinaxarul 
rimine static in ansamblul său, pe cind viaţa 
lui Moise superează, c impresie de ansamblu, 
desfăşurarea in timp impusă de і Jeger 

ern а naraţunii. Dacă în Sinaxar artistul 
a fost nevoit să modifice totuși, de la o scenă 
la alta, fondul de arhitectură, de pildă, tocmai 
Pentru ca să prezinte plastic viziunea unei 
alte întimplări, în viaţa lui Moise, repeti 
decorului їп două scene alăturate, гере 


chiar a compoziţiei їп care apare un personaj 
sat mule, ваш ип атапипе sen сапу ога 
Че succesiune in timp, care stă la baza insăşi 
а_Чезїйуйгїї plastice а unei пата To 
camera mormintelor avem de aface cu o serie 
de acţiuni desfăşurate în timp. Ajutat de pre- 
zenta lui Moise, care apare neschimbat їп dife- 
ritele scene, zugravul repetă, ori de cite ori 
este nevoie, aceeaşi figuraţie, în acelaşi decor, 
tocmai pentru a face mai uşor sezisabilă legă- 
nu numai că se păstrează unitatea narațiunii 
ci aceasta este sugerată plastic printr-o identi- 
tate de regie. 

Vom menţiona aci unul singur din episoadele 
vieţii lui Moise (fig. 8). « Egiptenii îi urmăriră 
cu toţii, cu caii şi carele lui Faraon şi cu toți 
căpitanii şi armata lui...» (Ieşirea, 14, 9). 
Dacă ostaşii în zale şi cu coifuri amintesc 
imaginea generală a luptătorilor din evul mediu, 
personajele mărunte, ingrămădite іп carele 
înfăţişate pe primul plan, poartă căciula înaltă, 
care-i identifică cu ţăranii romini din toate 
timpurile. Negri şi mărunți, aşezaţi in afara 
ansamblului scenei, pe linia marginală infe- 
rioară care o delimitează, mergind agale, unul 
în faţa altuia, un căţel, un purcel, incă doi 
purcei mai mici, şi, încheind şirul din nou 
un căţel şi un purcel. Vechea zicală «au plecat 
cu căţel si cu purcel» este figurată şi ea ca 
semnătură personală f түйтг cărui 
Origin’ romineasca se verifică odată mai mult ').” 
Şi în -reprezentarea Maicii Domnului de pe 
boltă (tipul tradițional al Panaghiei Blacher- 
niotissa), găsim unele elemenre care fac sen- 
sibilă această viziune mai personală a artistului 


fonduri de munţi 


1) V. V. Brătulescu, Elemente profane în 
pictura religioasă. В.С.М.І. aprilie-iunie 1934, 
bag. 64. 


Maica Domnului intre îngeri (peretele vest al naosului) (fig. 9) 
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de la Suceviţa, viziune care-l uşenză în rindul 
Precursorilor îndepirtaţi al unui proces de 
emancipare a înseşi marilor scene liturgice, din 
secularul canon iconografic, Astfel, razele care 
înconjoară nimbul rotund in care Maica 
Domnului este aşezată cn într-un medalion, 
nu mai sint doar nişte simple linii drepte, ci 
au la capete mici flori albe, De jur imprejurul 
acestui medalion inflorat, un fel de platou 
stincos ure parcă în trepte, În crăpăturile 
stincilor apar, din cind în cînd, bucheţele de 
flori, lujere verzi care poartă garofite de munte, 
albe şi roşii. Este unul din cele mai grationse 
peisaje din toată biserica şi nu mai avem 
aface aici cu о încercare, sau un incident, ci 


cu о reuşită, în care natura devine subi 1 
principal, valabil prin cl insusi. 


în partea superioară a peretelui vest din 


naos, densupra repistrelor ce reprezintă scene 
din viaţa lui Isus, apare o scenă de glorificare 
a Maicii Domnului (fig. 9). Într-un cere 
mare alb, statică şi maiestoasă, Maica Dom- 
nului cu Isus Emmanuel pe genunchi stă într-un 
jilţ cu speteaza bogat lucrată şi bătută în pietre 
scumpe. Imprejur sint grupaţi îngerii, ale 
căror nimburi şi aripile lăsate în jos dese- 
nează un ritm de curbe, care se desprind din 
vioiciunea bogată a unui peisaj, în care turle 
de biserici răsar printre copacii ce se pierd 
în zarea luminoasă, Aripile despletite, verzi 
şi roşii, ale serafimilor, coroanele unduite ale 
pomilor, rotunjimea stabilă а turlelor, se 
grupează net şi viguros pe fondul alb. Ansam- 
blul aminteşte în strălucirea sa de unele mo- 
zaicuri bizantine, dar totodată compoziția, de 
un puternic efect scenic, se leagă de icoanele 
ruseşti din veacul al XVI-lea, 

De-a lungul celor două abside, scenele care 
reprezintă Geneza merită o atenţie deosebită, 
comparate cu aceeaşi scenă figurată în exterior 
(faţada nord), aceasta din urmă perfect tradi- 
ţională, atit ca compoziţie, cit şi ca culoare. O 
ncaşteptată libertate de expresie, о simplă si 
Juminoasă viziune de peisaj în care cresc роті, 
flori, iarbă, ne aduc aici în lumea vie a naturii. 
Firul ierbii răsare firav din pămîntul gloduros, 
parofiţele de cîmp albe şi roşii se inalfa in mici 


buchete net conturate, tulpina sinuoasă 
se incovonie sub preutate 
de pomi r 


n viței 
n clorchinilor, grupuri 
йваг din cind în cind deasupra unor 
plante înalte ce poartă adesea frunzele de ferigă 
ale pădurilor şi totul, pink şi zaren uşor cenușie 
pe care se profilenză liniile molcome ale pomilor, 
florilor, ierbii, este învăluit în pacen ре care o 
poartă în ele cimpurile în zori de zi (fig. 10). 

n absida dreaptă zugravul a ilustrat un alt text 
din Genezi, Pe marginen apei, intr-o livadă, 
printre şiruri de pomi, Isus în picioare așteaptă 
parcă să vadă desfăşurindu-se Viaţa vietăţilor 
pe care le-a creat, Patru peşti uriași, de culoare 
galbenă, cu ochii rotunzi, cu o expresie oarecum 
crud caricaturală, plutesc parcă densupra apei. 

попа sau în zbor, rate şi gişte albe, un păun, 
un şarpe, se joacă plini de vioiciune, în apa lumi- 
пай de soarele care a răsărit, (fig. 10). Efortul, 
de a reda impresia realului este evident. 

е peretele vest, la dreapta uşii de intrare în 
naos, se găseşte tabloul votiv, care-l reprezintă 
pe leremia Movilă, avind în faţa sa pe tinărul 
Constantin Movilă. Imediat după domnitor 
este reprezentată fiica cea mare a acestuia, 


Chiajna, care căsătorindu-se cu un nobil polonez 
şi-a schimbat numele în Regina, pe care zugravul 
l-a scris Irina, apoi Maria, mama voevodului. 
Pe peretele sud, sint reprezentaţi, după Eliza- 


veta, soţia domnitorului, copiii: Ecaterina, 
Alexie, Stana şi Zamfira. Figurile seamănă 
între ele, trăsăturile sint frumoase, regulate, 
toţi au aceeaşi privire, o uşoară tristeţe stăruie 
în ochii lungi, foarte apropiaţi de rădăcina nasu- 
lui, mari deschişi, sub sprincenele subţiri si 
adînc arcuite. Fineţea coroanelor, ritmul egal 
al atitudinilor uniforme, descrescendo-ul per- 
sonajelor, de la mare la mic, dau tabloului 
votiv un hieratism liniştit, lipsit de măreție, dar 
care păstrează o demnă şi armonioasă eleganţă. 

рузчеатчодсешпи.нагтполоазе e egani 


Cei care cunosc Humorul, Voroneţul, Vatra 
Moldoviţii, spun că fiecare din aceste biserici 
are o culoare dominantă. Afirmația rămîne 


adevărată pentru o primă impresie. Voroneţu 
ушр eee 


Naos — peretele sud: Geneza (fig. 1) 


Ку) griya 
„МЄ 
(а= 

sută 


este albastru, Vatra Moldoviţii are luciul side- 
fat al lanurilor în zori de zi, Suceviţa este verde. 
Înrudirea evidentă între dominanta culorii 
peisajului din jur şi culoarea dominantă a fie- 
cărei biserici, confirmă impresia. În acest acord 
stă, între altele, originalitatea picturii moldo- 
venești medievale gi totodată unicitatea ei in 
ansamblul artei medievale _rominegti. Daca 
meşterii zugravi nu sint cunoscuți incă, da 
fondul narativ iconografic este străin ţării noas- 
tre, culoarea nu aparţine numai naturii, peisa- 
jului rominesc, ci face parte din viziunea ţără- 
nească a frumosului, din care s-a născut gi 
crescut arta populară. Culoarea fațadelor Біз 
ricilor moldovenești vădeşte_ о atit de intimă 
legătură cu cea a locurilor unde sint ele agezate 
incit astăzi putem pe drept considera că una din 
cele mai i ăsături ale viziunii artistice 
Пака Ea A a 


Folosind o gamă de tonalități destul de res- 
trinsă, meşterul zugrav de la Suceviţa a îmbrăcat 
biserica intr-o culoare puternic luminoasă, 


păstrată ріпӣ azi. Culoarea exterioară а Sucevi- 
lastică 


fei nu este o substanţă 
să-şi poată 


e care lumina 


iti. Еа prinde lumina total, căpătindu-şi prin 
aceasta o strălucire hotărită şi egală. Căci 


culorile nu se suprapun, nu se topesc una їп 
alta. Fiecare ton este o evidenţă, fiecare raport 
un echilibru. Culoarea capătă semnificaţia 
unei ample caligrafii, mai matură decit desenul, 
mai plastică decit compoziţia. Gama culorilor 
este simplă, în sensul că este lipsită de semito- 
nuri, de subtile nuanţe imponderabile, de echi- 
vocuri cromatice. Profunzimea ei nu rezultă 
dintr-o violenţă concentrată ca cea a mozaicului, 
пісі din delicateţea microscopică а miniaturii, 
ci dintr-o plenitudine directă, vitală, s-ar 


putea spune, ca cea a ierbii şi florilor de cimp. 
Ceea ce se numeşte de obicei dominanta cro- 
matică a picturii exterioare a unei biserici mol- 
este altceva deci 


dovenesti, 
cîteva culori care iz 
unghi de privire. În dreptul absidei centrale, 
Suceviţa este verde. Sirurile îngerilor din Scara 
lui Ion Climax, pe faţada nord sînt roşii, iadul 
este vinăt-negru. Arborele lui leseu, (fiig. 12) 
pe faţada sud nu mai are dominantă, dar for- 
meazii, din acest punct de vedere un fel de 
paletă a culorilor folosite în exterior şi in 


care verdele mai subtil al medalioanelor 
vegetale di ansamblului о înfăţişare de 
pastel. 


Cele două culori reprezentative ale picturii 
exteriore sînt verdele şi roşul, primul formind 
dominanta, cel de al doilea, prin deosebita 
su calitate, punind în valoare gama cromatică a 
ansamblului. Козыке шсш rar i 
putut neutralia culorile vecine, este in aşa 
fet aşezat incit uneori coordon: valorile cro- 
matice mai sărace (suprafețe mari de albastru 
sau galben, grupate în jurul unei mici supra- 
fete roşii, alteori, fie albul, fie albastrul vecin, 
de intensităţi egale cu roşul, conturează, prin 
linii sau suprafeţe înguste, o suprafață mare 
roşie). Verdele de neuitat al Suceviţii este mai 
greu de descris. El аге intensitatea smaragdului 
şi vigoarea ierbii proaspete după ploaie. 
Acest verd inc şi luminos totodată, rămîne 


«Tinsusi, autoritar şi independent de ocul cro- 
m Due culorile _ vec nu sint 


7 Зе datoreste numai rolului deo- 


1а, o 
suprafață suficient de mare pentru ca figurile 
în picioare de-a lungul registrelor să poată 
rămîne de sine stătătoare, puse în valoare tocmai 
prin complexul cromatic ce apare viu şi preg- 
nant pe fondul cenusiu-albastru, 

© analiză sumară a coloritului din interior 
nu poate evoca decit instantanee, deoarece 
Jocul culorilor e în funcţie de lumina care 
pătrunde prin terestre. Cind albastrul fondului 
se stinge, odată cu lumina de afară, umbrele 
crese atic de puternic, încit toate culorile se 
trec, doar ici şi colo luciri de alb, aur, roşu, 
străbat, izolate prin ceața verzuie. Acestor culori 


In legătură cu aceste lucrări, credem 
necesar să menționăm că, în general, 
lucrările de diplomă realizate în institutul 
din Cluj erau matizate. 

Opacitatea lor dovedeşte că autorii 
nu au respectat un proces tehnologic, 
că au neglijat însăşi prelucrarea, ceea ce 
a făcut ca gama închisă pe care au 
folosit-o cu precădere să devină şi mai 
greoaie — ОООО 3 

Suzana Berghel, în compoziţia intitu- 
lată Intre colegi, se preocupă de redarea 
legăturii dintre diferite generații Че 
pictori. Aceasta reiese însă mai mult 
din prezența uneltelor şi a deosebirilor 
de vîrstă. Relaţia dintre personaje este 
însă ştearsă, inexpresiva. той nu au 

utut , in lucrarea Suzanei 
Berghel, (ca şi în alte lucrări) rolul 
de « modele ». De aceea, mişcarea, 
viața, au fost înlocuite cu « poza». 

Mai aflăm în expoziţie alte lucrări care 


unor pro nfiale, бе ozitive, 
fie negative, ci care vădesc numai 
sirguinta şi dorința celor care le semnează 
de a realiza lucrări apropiate de viață, 
imagini simple, bazate pe un sentiment 
n. | 
“рр azi această dorință a ge 
aflat încă o realizare Bec ac neea 
rimăm speranța că tineri ОЕ, 
cum sînt Elena Uta, 7514 Margareta, 


сиген), Sû întărim 
1051Е SOLOMON, (Bucuresti Ti 208 


{сй colorată şi små 
acea — ceramică с 
Р 300 cm. 


VICTOR GAGA (Cluj), 

Greviştii din Lupeni, 

ghips patinat, 170 x 
140 cm. 


Szilagyi Agneta vor 


obține progrese in 
activitatea lor vii- 
toare. 


Temele lucrărilor 
de diplomă din do- 
meniul picturii mo- 
numentale au- pus 
probleme interesante 
tinerilor absolvenți 
Lazăr lacob, Const. 
Blendea şi Maria 
loan, care au căutat 
să îmbine o tematică 
inspirată din reali- 
tatea noastra, pozitia 
realistă în abordarea 
temei, cu cerințele 
izvorite din legile 
specifice ale acestei 
ramuri plastice. A- 
ceste lucrări vădesc 
posibilitățile autori- 
lor, dezvoltate pe 
linia unei viziuni au- 
tentice de pictor mo- 
numentalist. Se re- 
levă în special Lazăr 
lacob, pentru claritatea şi conciziu- 
unea formei, pentru frumoasa concepţie 
cromatică exprimată atit în proiect cît 
şi în studiul de detaliu. La rindul său, 
Const. Blendea a reuşit să dea nerv 
şi dramatism lucrării, printr-o bună 
organizare a planurilor şi a contrastelor 
dintre umbră şi lumina. 

“In ceea ce priveşte grafica, te impresio- 
nează în mod pozitiv preocuparea tineri- 
lor absolvenţi de a-şi găsi mijloacele de 


expresie în limitele specificului graficii, 
urmărind închegarea imaginii prin utiliza- 
rea elementelor limbajului specific graficii. 

Trebuie semnalată în ceea ce priveşte 
grafica de şevalet utilizarea ciclului 
(absolvenţii Const. Baciu, Traian Vasai, 
lon Untch, Nicolae Hilohi). Aceasta 
arată că tinerii artiști au simţit nevoia 
unei căi mai ample în exprimarea 
chiar a aceleiași teme, surprinderea unor 
cît mai variate aspecte ale fenomenului 
respectiv. Această bogată oglindire a 
realității este în. deplină concordanță cu 
însuşi caracterul accesibil, operativ şi 
plin de combativitate al artei grafice. 
Găsim în ciclul realizat de Const. Baciu 
unele imagini deosebit de evocatoare și 
care exprimă în mod substanţial aspectele 
vechiului (cum sînt Pe ogor, Scoala veche 
şi Grăjdarul, după părerea noastră cea 
mai sugestivă din întreaga serie). De 
asemenea aflăm unele lucrări interesante 
în ciclul Ieri și astăzi de Traian Vasai, 
în cel realizat de Ion Untch, Bogătiile 
patriei noastre şi în cel consacrat redării 
unor aspecte din agricultura nouă a 
țării noastre. 

Credem totuşi necesar să precizăm 
că folosirea ciclului constituie un mijloc 
de а reliefa cele “mai caracteristice 
aspecte ale fenomenului abordat, şi că, 
în ciuda caracterului aparent spontan, 
chiar întîmplător, al diferitelor impresii 
legate de faptul respectiv, trebuie să 
existe la bază o riguroasă selectare a 
momentelor cic i spre а se obţine 
o cit mai profundă şi cuprinzătoare 
éxprimare а temei. Or, din acest punct 
de vedere, unele lucrări ale ciclurilor rea- 
lizate de N. Hilohi sau Traian Vasai 
se repetă sau au un caracter mai lătu- 
ralnic, neesential, neajutind la inchega- 
rea într-un tot organic a întregului ciclu. 

In ceea ce priveşte ilustratia de carte, 
trebuie să menţionăm realizarea valoroasă 


tismul muncii în 
Aurel Nedel, 


extraşcolară а 


pădurile seculare, 
care în ultima expoziție 
use participat, printre alte 
lucrări, cu un remarcabil peisaj, poate 
realiza lucrări şi mai interesante în viitor 
dacă orizontul problemelor sale se va 
largi. 

Lucrarea lui Virgil Miu, pozitivă 
pentru unele calități în portretizare si 
pentru unele pretiozititi de pastă căutate 
de autor cu migală, nu reuşeşte totuşi 
să sugereze dinamismul mome 
(oameni ir pt 5), lăsînd să domine 
mai mult nota statică determinată de 
necorespondenta dintre expresiile eroi- 
lor şi momentul de viață ales. 

Pornită dintr-o viziune amplă, lucrarea 
lui Virgil Demetrescu a pus problema 
manevrării unor grupuri de оа + 
care au urmărit lucrările sale, бе în 
expoziţiile studenţeşti, fie în institut, 
această lucrare vădeşte progresul său în 
sensul unei limpeziri a limbajului. Dar 


tînărul autora patut stapini cu destul 


] succes datele constitutive ale tabloului,} 


neputind pune astfel ordine în arhi- 
а intedoar-e-comporitiel Ima- 
ginea, văzută într-o tonalitate gălbuie, 
dematerializează în mod exagerat totul, 
impiedicind recunoaşterea capitalei noas- 
tre, chiar într-o toridă zi de vara. 
De asemenea, conturul negru ne apare 
folosit abuziv, deoarece пи intervine Ta 
un mijloc de a sublinia volumele şi 
formele caracteristice şi de a le da mai 
multă forță, fiind folosit atc pentra 
a intocurtocmai insuficienta diferențiere 
a acestora, prin valoratie. 

Lucrarea absolventului Mihai Popa 
(Un funicular în Țara moților), interesantă 
ca viziune şi compunere, dezamăgeşte 
prin superficialitatea tratării, grăbită şi 
neglijentă, sub exigenţele impuse de o 
lucrare de diplomă unde seriozitatea 
muncii, profunzimea în analiza şi tratarea 
temei au un rol deosebit. ЕХ 

Unii dintre absolvenţii participanți în 
expoziţie şi-au dedicat lucrările de dip- 
lomă redării и iz mediul 
lor înconjurător, special din viata 
tineretului. А 

Prezintă calități lucrarea studentului 
Szilagyi Geza (Educație fizică) datorită 
spontaneitatii si firescului, sugerate prin 
gruparea personajelor, precum рр 
preocuparea de а reda plein-airu (uer 
care ia reușit doar parțial, nefiind 
evitate unele орасї 1), ш 

Asemănătoare са atmosferă, dar mal 
puţin realizată ca plein-air și К УБТ 
ni s-a părut lucrarea La cules de plant 
de Anthal Forro, | д 

u prezentat crimpee munet 
eid şi studenţilor ЕП 
(Invăţind de la maiștri) și Асие 


d АТА 
Adam (Educarea cadrelor nol) Rezulta 


ins ‚ cele mal 
Nici ne inst dintre ere тере sti 
redea oameni Vii, pasionați in pung 
lor. Caracterul monocrom al Ier Шер 
anihilează puterea de atracţie, capi 


munci 


tatea de emotionare û acestora, Nota 
întunecată te îndepărtează de însuşi 
miezul acestor lucrări: caractere, psi- 
hologie, Ni se pare cu totul nejustă 
tendințe reduce latura cromatică а 
lucrării la cîteva tonuri sumbre, mohorite, 
neținindu-se seama de rolul insemnat 
al culorii, element esențial al picturii, 
mai ales în raport cu caracterul optimist, 
tineresc al unor astfel de teme. In afară 
de aceasta, Al. Sainelic vădeşte arti- 


LUCA ADALBER r 


(Cluj), Саги‹ la examen 


ficialitate in compunerea lucrării, da- 
torită căreia faptul înfățișat (preluarea 
de către cadrele tinere a experienţei 
maistrilor) capătă un caracter greoi, lip- 
sit de simplitate, de căldură si naturalete. 

In lucrarea lui Adalbert Adam te 
surprinde în mod neplăcut atmosfera 
de vechi, care evocă mai mult imaginea 
bietului ucenic din trecut decit realitatea 
noastră. Și aci monocromia, opacitatile, au 
adus un deserviciu accesibilitatii lucrării. 


ulei, 114 x 135 em, 


SSS 


Sen 


Ca să-şi trăiască intensitatea, le trebuie m 
de lumină de абата. Totuşi, în fiecare încăpere 
lumina se răstringe diferit, Umbrele prind în 
creşterea sau descreşteren lor alte 


aximum 


suprateţe, 


acoperă sau lasă libere alte planuri. Dar un 
tru, al luminii lip- 


al treilea moment, acel new 
Site de intensitate, 


factor esenţial pentru \ 
RFT Soare, intrind în mănunchiuri largi 


prin ferestrele înalte, dau culorilor, din pricir 

descompunerii acestora în suprafețe prea mici, 
© vibraţie aparentă; sub lumina care vine de 
afară toate intensităţile, afară de aur, devin 
egale. Umbrele însă împrumută ele tonalita- 
tea dominantă a fiecărei încăperi şi ochiul sur- 
prinde fondul pastelizat violaceu al exonar- 
texului, fondul verde al pronaosului, fondul 
roşu al camerii mormintelor, alternanța de 
alb şi verde a naosului şi alternanța de verde 
şi roşu din altar. Tonalitatea generală rămîne 
însă cea a fundurilor de ape adinci, în care 
toate culorile sînt topite una în alta. Lumina 
difuză, egală, momentul de neutralitate, cînd 
nici un contrast nu mai trezeşte sau nu mai fură 
intensitatea colorilor, lasă liberă viaţa croma- 
tică a interiorului. Numai atunci fiecare culoare 


este ea însăşi, victorioasă sau învinsă, în bogă- 


a sau sărăcia еї. 
nul ingi z roşul, galbenul, verdele, 


albastrul şi albul, conturate cu negru sau cu 
cafeniu închis, uneori cu alb, scrise cuminte 
în curbe sau drepte, pe care ochiul le cuprinde 
dintr-odată, sau aşternute pe suprafeţe mici 
perfect delimitate, îşi au rolul şi importanţa 
lor. Fiecare dintre ele ar putea fi înlocuită prin 
una Sin ае dr CONTE ÎN Tocsin песезаге 
ŞI totodată sufcıente pentru ca Ta pe care 


© ilustrează så ia Hint: Căci culoarea nu este 
س‎ 


— 


Naos — peretele nord: Geneza (fig. 1), 
(glaful ferestrei) 


numai animatoarea acestei lumi, ci însăşi 
este donr ornamentală, ci devine funcțională, 
Ea este în principal creatoarea realității imagi- 


nilor, intensitatea care le dă viaţă. Fără con- 
traste de umbră gi lumină, fără préfunzime, 
fără tainele înfinitetor_ nuanţe şi exprimi 
Simplu prezent scenic, culoarea are totuși in 
pictura interioară a Suceviţii rolul 
cel mai important, 

Rimine de făcut o ultimă observație care 
incheie această sumară descriere а picturii 
Sucevitei. Peisajul care marchează încercarea de 
emancipare din canon gi care, in special, in 
naos şi altar, ilustrează textele sfinte cu pomii 
florile şi dealurile ce se vid in jurul mânăstirii, 
este altfel colorat. Tonurile s-au imblinzit_O — 
oarecare nesiguranţă іп stabilirea fondului 


plastic 


о. cunoştea, astfel o nouă etapă 
cromatică In pictura noastră medievală. Pen- 


tru a picta peisajul ce-i era familiar, el a în- 
locuit tradiționala suprafață monocrom deco- 


rativă, cu nuanțele multiple ce compun acest 


еіѕај. 
Pentru ilustrarea scenelor impuse de canon, 
zugravul nu era chemat decit să aplice reţete 


de mult ştiute şi utilizate, El a integrat însă colo- 
ritului aces dominani іса а 
mediului ambiant pe baza unui proces de intu- 
іре artistică bilă sã _sintetizeze eator 
impresiile transmise de realitate. Pornind de 
[атасевбтргосев de эїйтєйгаге кро 


la acest proces de sintetizare spontană, artis- 
tul, care la sfîrşitul veacului al XVI-lea incepea 
să simtă nevoia unei ieşiri de sub autoritatea 
tradiției, a trecut, in pr тпгет1оага, 


un început de observaţie directă, aplecindu-se 
atent şi liber asupra realităţii din jur- 
O 


REMBRANDT 


Acad. prof. G. OPRESCU 


S ecolul al XVII-lea reprezintă una 
din cele două mai înalte culmi ale 
picturii, cealaltă fiind, bine înțeles, Re- 
naşterea. El însă nu se bucură printre 
istoricii de artă şi, în general, în opinia 
publică, de faima pe care o merită. 
Orice om familiarizat cu arta nu va 
ezita, dacă i se cere părerea, să proclame 
prima jumătate a sec. al XVII-lea, în 
Italia, ca absolut superioară oricărei alte 
perioade din istoria picturii. Această 
convingere este ıl teoriilor азир 
artei, cărora ne supunem pină în 
noastre, formulate de critici care, pe de 
o parte nu puteau să nu constate rolul 
imens pe care Renaşterea italiană îl 
avusese în formarea marei majorități a 
pictorilor de după Renastere, pe de alta 
trăiseră in mijlocul epocii clasice, şi-i 
împărtăşiseră punctele de vedere. Se 
dezvoltă în Europa la finele sec. al 
XVIII-lea, şi domină, nu numai ріс- 
tura, dar toate artele plastice. Căci 
tocmai atunci, adică în sec. al XVIII-lea, 
apar şi primii istorici de artă, în sensul 
modern al cuvîntului, si, cum ега na- 
tural, teoriile acestor esteticieni influ- 
enţează profund gustul acelei epoci. 
Astfel, printr-un consens unanim, se 
ajunge să se creadă că artiştii Renaşterii 
sînt cei care duc pictura, adică arta care 
e exprimă prin desen. şi prin culoare, 
Jg acel grad de perfectie, care nu mai 
poate fi intrecut, depăşind prin opera lor 
"orice manifestare pe acest teren а celor 
care i-au precedat sau chiar a celor care 
veni după ei. Consecința inevitabilă 
convingeri a fost lipsa de 
pentru marii maeştri ai se- 
XVII-lea care, prin dinamis- 
rgia şi pasiunea de care 
contraziceau teoriile le- 


vor 
a acestei 
înțelegere 
colului al 
mul, prin ene 
erau animați, 


gate de noţiunea рег- 
fectiunii de tip clasic, 
care aveau curs în cri- 
tica de artă. 

Cred că nu este inutil 
să AC Oprim—astpra 
acestui punct de vedere ABIES 
i st апайтїптЧаса-е| 1и М 
e poate susfine gi ástăzi. Nu este în 


intenția hindcă ar fi riscant ŞI 
aproape ridicol, să incerc a intuneca 


gloria unui Leonardo, a unui Rafael 
sau a unui Michelangelo. Dar ei, în ce 
sint cu adevărat mari, inimitabili, fac 
sictură monumentală, pe zid, si se ser- 
vesc de frescă sau de tempera. Insă pen- 
tru noi, cei de azi, pictură este în primul 
rînd pictura în ulei și portativă, adică cea 
de şevalet. Deci, sub acest unghi se 
cuvine a ne” Opri şi j Уг arta 
secolului al XV Helea-—Și te constatăm? 
Că în acest secol au trait cei maî mari 
minuitori ai culorii în ulei pe o suprafață 
portativa: Velasquez, Rubens si Rem- 
brandt, titani ai acestui gen de arti, 
cărora în trecut numai Titian li se poate 
compara. Cu arme egale, aceste trei genii 
se ridică la înălțimi prodigioase deasupra 
celorlalți; sint cei саге, pentru sensibi- 
litatea noastră modernă, pentru cum 
intelegem noi pictura, ne dau cele mai 
puternice şi mai inalte satistacti- 
Telasquez, ubens, Rembrandt — 
nume prestigioase, luminînd vremea 
lor şi aruncînd gloriei lor, 
departe peste secole — ei sînt atit de 
mari, încît în chip fatal ei intunecă 
faima pe care alti pictori au meritat-o 
in aceeaşi epocă. Artişti care în alte 
timpuri ar fi fost considerați ca stele 
de prima mărime, un Poussin, un Claude 
Lorrain, un Caravaggio, un Hals, din 


razele 


ulei, (Kunsthistorisches Museum, Viena) 


cauza înălțimii la care se ridică cei trei 
corifei, nu au în ер al 
XVLea decit roluri secundare. Meni- 


nele lui Velasquez, o Inchinare a magilor 
de Rubens, Pelerinii din Emaus de la 


Luvru, Betsabeea ori Intoarcerea. fiului 
risipitor ale lui Rembrandt, n-au poate 


lui Rafael, dar constituie o айг Че mare 
încîntare pentru ochi, un айс de puter- 
nic apel, — Rembrandt îndeosebi, — Ја 
simtul solidarităţii е umane, la 
ragostea pentru semenii nostri care sint 
chinuiti şi suferă, încît nimic nu merită 
a li se pune alături ca pu 2 


Incendiului 


Burgutni ог a isputel, un admirator 


seaman, ре cind in fata 
rămîne uimit în primul rind de acea 
traducere perfecta а unei idei în forme 
plastice, îi 
asociază cu altele, şi numai după aceea 
ajunge să simtă acea plăcere infinită, 
ultima etapă a operaţiilor deşteptate în 
el de una sau alta din frescele de la 
Stantele Vaticanului. Prin procedee 
diferite, . ind de la senzaţie la 
idee şi altul de la idee la senzaţie şi 
la sentiment, se ajunse la un rezultat 


Toți trei л simt puternic lumea din jurul lor, 


au nevoie de exteriorizări_spectaculare, 
mai ales ultimii doi, dar inteleg altfel 
spectacolul, drama ieşi 
for cu realitatea. Velasquez 


contactul 


este pictor 
discretia regelui 
această situație, o 
serveşte cu un entuziasm vizibil in toate 
operele lui şi chiar in acţiunile din 
afară de arta pe care o practică. Rubens 
se pune bucuros їп serviciul bisericii, 
al mărimilor zilei, se conformează idei- 
lor lor şi le pune la dispoziţie о inteli- 
genta vie, о imaginație care п-а cunoscut 
stacol, o cultură generală vastă 


S $1 
un geniu de pictor, decit care un altul 


de curte, absolut la 


Spaniei. li convine 


[=] 


sale proprii. Calvinist, apartinind cul- 
tului care nu admite imagini sacre, 
el LED totuşi aceste subiecte in 


Pictura sa, face din biblie şi din evan- 
ghelie una а їп ките шсш abile 


ale 
ace steia. Creseutintr-un mediu burghez, 
insurat in acest mediu, си principii 
rigide, e å în picioare la tor рағы], 
îşi alege prieteni printre rabini şi teologi 
evrei şi chiar din mijlocul popula 
ebraice mărunte. Їп In timp ce idealul olan- 
dez în acea vreme, printre cei din clasa 
lui socială, era să ducă o viață absolut 
corectă, să nu facă nimic care să destepte 


obiecțiile celor care se contormau in 
totul învățăturii bibliei, el se înconjoară 


mai complet şi mai variat n-a cunoscut 
lumea. Кас singur nu cere nimic 
de Та nimeni şi nu se supune nimănui. 
Independenta şi libertatea i se par bunuri 
pe care nimic nu le întrece. N-are nevoie 


de profesor, n SUSE ta шш 


ideile şi interesele altora, decit ре al 


de un Tux excesiv, petrece, 
pe care nu le poate plăti, e 
brave opinia publica traind m 
cu servitoarea şi deschizind o p 
lie de obiecte de artă, ca să poată 


~ 


Homer — ulei (Mauritshuis, Haga) 


in sine si un profund dispreț- pentru 
opinia publică, însuşiri саге, toate, зе 
vor repercuta şi în opera lui. 
Liber de orice servitute, original în 
a 
"gîndi, olandez în fundul su- 


gerate expresiv, în care se puteau număra 
cutele din obraji, într-o tonalitate neu- 
tri, gri-cafenie, cu puţine accente de 
alte nuanțe. De atunci încă se simte 


interesul lui pentru distribuirea luminii, 


fletului, adică iubindu-si profund tara 
şi considerind fără interes călătoriile pe 


pentru rolul important pe саге acest 
а 
element 1 


care ceilalți contemporani le făceau 
în Italia, ca să-şi apropie principiile 


în tablourile sale, pina ce el 


dețină їп 
— 5 у 
va deveni baza însăşi а fiecărei com- 


artei italiene, 


Е = 

el rămîne, de la început 
pina la finele vieţii, el însuşi, Rem- 
randt, Ceea sau altul adusese 


din Italia nu-l interesează, decît într-o 
foarte mică măsură, cum vom vedea. 
Canoanele estetice, corpurile omeneşti 
de frumoase proporții пи ѕе zăresc ni- 


căeri în arta lui, căci ceea ce îl incinta 


poziții, element minuit cu acea per- 
fectiune, creator de acel miracol vizual, 
ca în Pelerinii din Emaus, de la Luvru, 
ca în Sfînta Familie cu leagăn, ca 
în Invierea lui Lazăr de care s-a le- 
gat pentru vecie numele lui Rem- 
brandt. 


Și această trăsătură îi vine din afară, 


nu е frumosul, ci ex zesivul şi veridicul. 
Orice fel de a farda realitatea îi dis- 
place, Aceasta nu inseamnă Însă сй el 
a fost orb şi insensibil la ceea се se, 
petrecea în jurul йш. Se alătură pe lingă 
Pieter Lastmann, singurul contemporan 


cu’ care la început îşi simte afini- 
tati, şi numai după şase luni izbuteşte 


dă de la acest maestru, pe care-l 


să prin 1 
admiră, predilectiile acestuia pentru 
anume scene biblice, în care apăreau de- 


talii tratate naturalist, după cum s-ar zice 
azi, meticulos, cu cărţi şi obiecte de 

1 A at ne 
natură moartă, redate în cele mai nein 


semnate amănunte, cu fizionomii еха- 


de la italianul Caravaggio, nu direct, 
re ا‎ eine 
ci prin cîţiva olandezi, trăiţi în Italia 


şi influenţaţi de ideile revoluţionare ale _ 
ac Б; 


acestui strălucit reprezentant arocu- 
lui italian. Totuşi, ceea ce la carava- 
gisti, la Caravaggio insusi, era un mijloc 
brutal oarecum, о împărțire bruscă şi 
tranşantă între ceea ce ега izbit de lumină 
a ce era lăsat în umbră într-o scenă 
a Rembrandt devine un mijloc 
i evocator de mis- 


şi cee 
oarecare, | 
de o subtilitate rari 
ter într-o compozit elementul ce ехе 
face să înţelegem sufletul 
al, punindu-ne іп faţa 
0 atmosfera care 


plică şi ne 
eroului principal, puni 
ochilor, in chip concret, 
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deţine şi va continua să-l. 


Hendrickje Stoffels — ulei (Deutsches Museum, Berlin) 


impregnează gîndurile şi acțiunile, adică 
existența lui spirituală, de care aceste 
ginduri şi acțiuni sînt dependente. Ca- 
mera în care un filozof meditează, tem- 
plul imens în care Isus e prezentat 
marelui preot, peisajul misterios din ju- 
rul gropii în care va fi înmormîntat 
Isus, cel nocturn din Fuga în Egipt, 
camera în care Tobie orb şi soția lui 
Ana aşteaptă pe Tobie care va aduce 
leacul ce va da vedere părintelui său, 
sînt pline de o poezie magică, ìn care 
parcă fiecare Obiect, aerul ce se simte 
palpitînd, contribuie la puternica noastră 
emoție. aa. 
"Si pentru peisaj sale Rembrandt 
a primit unele su i, anume de la 
un pictor nu prea prețuit de contem- 
porani, dar al cărui temperament ro- 
mantic plăcea maestrului mai tînăr. Prin- 
tre tablourile colectionate de Rembrandt 
însuşi s-au găsit nu mai putin de şase 
opere de acest Hercules Seghers. Se 
ştie apoi că Rembrandt a copiat minia- 
turi persane, de cele din secolele NV 
şi XVI; că a desenat portretul lui Casti- 
glione de Rafael, care din întîmplare tre- 
cuse într-o vinzare în Olanda, şi că unul 
din portretele sale, cel al unui tînăr 
cu un soim pe mina stingă, din 1643, 
are exact atitudinea portretului lui 
Ariosto de Titian. 


a 


Dar toate ас 
0 ate aceste numeroase surse de 
1 1 1 ase surse de 
cazul lui Rafael; at lui Velasquez 
mai aproape de vremea noas nu fac decit să fortific 
ESTATE Rembrandt, să facă din el un bloc HED 
buca 1 7 Mteascn ST en = 
+ © E ui cupe с şi să completeze darurile cu care 
en se pe nar Care ar fr-acelé daruri? Unele sint legate 
de personalitatea omului, altele de cea a artistului. Omul 
este posesorul: unei puteri de pătrundere în sufletul-seme- 


nitor~s: 


č inspiraţie, ca şi în 
al lui Goya, al lui Delacroix 


rizează, Fără арыш: fără-ură;-dar-cu pasiune; el priveşte 
їп jurul lui, stringe documente numeroase, le ОСЫ 
şi le gravează, şi apoi se oprește la acele acţiuni, de toți 
cunoscute, cele care fac apel la memoria fiecăruia dintre 
noi, în care o idee se cristalizează oarecum, cele în legătură 
cu biblia, şi le exprimă într-o operă sau o succesiune 
de opere. In fiecare din ele participanţii sînt analizati si 
prezentaţi cu o putere de sugestie nemai pomenită. Atmos- 


fera, mediul înconiurător primesc asa-zicind emanagii de 
a personajele reprezentate în drame, sînt imaginate ca 
produc. Si aceasta, nu numai în compozițiile unde exist: 
о acţiune, dar și in cele în саге ni se prezintă un singur 
personaj. În afară de puţine cazuri, probabil comenzi care 
nu interesau destul pe artist, în celelalte, o bătrină, un 
rabin, un copil, rudele lui, el însuşi în numeroase auto- 
portrete, cele două tovarăşe ale vieţii sale, stau în fata noas- 
tri, пе роз estesc secretul vieţii 
cu о intensitate miraculoas: 


Ca artist el poseda tot ce era necesar pentru a pune la 
indemina oricui comoara de sentimente şi idei de care era 
plin sufletul lui. Nu fusese o natură prea precoce. Prima 
sa lucrare care contează este din 1626, cînd avea 20 de ani. 
Îşi începuse studiile de artă la 15 ani, după ce urmase 
cîtăva vreme cursurile de litere ale Universităţii din Leyda. 
Se adresează atunci, pentru ca să-l conducă, unui pictor 
influențat de ideile timpului, şi cu totul subjugat de curentul 
romanist. După trei ani de învăţătură infructuoasă, Rem- 
brandt îl părăseşte şi merge la Lastmann, la Amsterdam, cu 
care se împacă de minune, şi de a cărui învățătură se 
resimte cîtăva vreme. Reîntors ca artist independent, la 
Leyda, el are un atelier comun cu Jean Lievens. Primele 
sale tablouri, foarte aproape de cele ale lui Lastmann sint 
scene biblice, in care încearcă să pună accentul pe expresia 
fizionomiilor. Lucrurile învăţate, cele care n-au nevoie de 
un studiu proaspăt, amănunţit, după natură, îi ies fără greu- 
tate. Gesturile, draperiile, numeroasele obiecte înconjură- 
toare, sînt satisfăcător redate, ca în Paul în închisoare ori 
prima formă a lui Simeon în templu. Dar aceasta nu-i 
ajunge. ЇЇ interesează omul viu, nu reproducerea unei lecţii, 
invatate. Se ia de mod el pe e însuși, rudele si rietenii, pe 
tatăl său morarul, pe mama sa, fraţii şi surori e. Ince- 
puturile în această direcţie sint destul de penibile. Autopor- 
trete, ca cel, azi la Kassel, sau cel din Gotha care trebuiau 
să constituie un cap de expresie, sînt evident naive, infe- 
rioare cu mult scenelor din compoziţiile anterioare. Încă 
de la început se simte atracţia lui pentru figurile expresive 
de bătrini, pentru costumele somptuoase orientale, bro- 
derii, й şi compoziţii, dintre 


fireturi, stofe rare. Încearcă ntr 
care unele dovedesc un curaj surprinzător, pentru un tinar 
de. 23 de ani, сит е5 


> cea in care Iuda, magnifici pr 
fare, vine să înapoieze Marelut pr 


ot cei de ging, 
presi УШ Шав А e tablou, de dimens їр 
оси, provoacă entuziasmul lui Constantin Huygens, EE 
omului de ştiinţă, unul din cei mai cunoscuți poeţi ai 
timpului, Christ la Emaus, din colecţia Andre, este ү 
mai reuşit, deşi întreaga compoziti ‹ bazează mal тере 
efectul teatral, rezultat din distribuirea luminii, ч i ре 
adevărul expresiilor şi al atitudinilor. Dar, marele suc 


respiră viata adevărată _ 
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Saskia — ulei (Gemaldegalerie Dresda) 


Jan 


ulei (Rijksmuseum, Amsterdam) 


e mr Pt 
e aa و‎ 


Claudius Civilis — ulei, (Nationalmuseum, Stockholm) 


ces din acestă perioadă este Lecţia de 
anatomie a profesorului Tulp, terminată 
în 1632. Singur faptul că acest tablou, 
în suprafață de peste 3 mp., este co- 
mandat tinărului pictor, e o dovadă de 
reputaţia de care începuse să se bucure. 

Sapte chirurgi, personaje cunoscute 
in Amsterdam, sînt strinsi în jurul unui 
vestit profesor de anatomie, care disecă 
şi explică ceea ce vede, în cadavrul întins 
aproape de-a curmezişul tabloului. El 
singur este calm, stăpin pe sine, în mijlo- 
cul celor care, poate cu expresii oarecum 
exagerate, îl ascultă şi-i urmăresc ges- 
turile. Ce impresionează această operă 
vestită este talentul de portretist, încă 
de atunci, al tinărului maestru. 

O dată cu renumele cîştigat prin această 
operă şi alte citeva, Rembrandt este 
solicitat de tinerii pictori să le fie 
profesor. Primeşte, Dar şi ca profesor 
cl se arată doritor să nu urmeze metoda 
obișnuită. Spre a evita ca elevii să se 
influenţeze între еї, el îi separă şi le dă 
lecţiile in aga fel, încit pe cit posibil să 
fie singur cu fiecare dintre ei. In teorie, 
desigur, avea dreptate, El uită însă un 
lucru: personalitatea sa era aga de covir- 
gitoare, incit, cu toate precaufiile luate, 
сой elevii care au trecut prin atelierul 
lui au“ păstrat, ca un semn indelebil, 
ceva din felul magistrului de a înţelege 
şi a practica pictura. oh 

In 1634 el se căsătoreşte cu Saskia 
уап Uylenbureh, fiica primarului din 


Leewarden, una dintre fetele tinere 
venite să le facă portretul. A portreti- 
zat-o cu un an înainte, elegantă, avînd 
pentru ea frăgezimea şi grația tinereții 
dacă nu frumuseţea, iar în anul urmă- 
tor, ca Flora, într-un bogat costum de 
fantezie, pe cap cu o coroană de flori, 
dar oarecum flatată, iar de atunci în 
numeroase alte tablouri. Pe lingă socie- 
tatea zilnică a unei ființe iubitoare si 
atente, ea îi aducea încă o zestre respec- 
tabilă, care permite artistului să locu- 
iască, cîțiva ani mai tirziu, casa încăpă- 
toare din. mijlocul cartierului еугееѕс 
Iodenbreestraat, cartier preferat de el 
celor in care se găseau familiile impor- 
tante. Zestrea Saskiei îi asigură o existență 
liberă de orice grijă, ba chiar posibili- 
tatea de a trăi aşa cum dorea el, adică de 
a se îmbrăca luxos, de a se înconjura 
de obiecte de artă, de stofe orientale, 
de tablouri, de desene şi gravuri, iscă- 
lite de maeştrii ре care îi preţuia. 
Toate aceste satisfacţii materiale ale 
vieţii, departe de u face din el un om 
inactiv, îl incită, îi provoacă un dor de 
muncă, care se traduce prin opere din 
ce în ce mai numeroase şi mai desivir- 
şite, De unde se găsea, din mijlocul 
cartierului evreesc, el are ocazia de û 
observa şi de а studia zilnic populaţia 
semi-orlentală, care miguna în jurul 
casei sale, EL este fascinat de fiziono- 
miile şi gesturile acelor oameni, de acea 
îndepărtată Asie, pe care o simte aproape 
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neschimbată din vremea lui Saul şi a 
lui David, de sunetele guturale ale limbii, 
de costumele, de gesturile, de trăsăturile 
etnice, atît de particulare ale fetii. 
Dar această mulțumire de om şi de 
artist nu tine decît 8 ani, numai pina 
în 1642, an nefericit, căci atunci îi moare 
soția iar el suferă un eşec răsunător 
cu insuccesul Gardei de noapte, tablou 
atunci neînțeles, nici de public, nici 
de cei care îl comandaseră, azi considerat 
ca una din operele sale capitale; un fel 
cu totul nou şi dinamic de a imagina 
un portret de grup, plin de mişcare, 
deosebindu-se fundamental de portre- 
tele similare din arta olandeză, unde 
portretul de grup era un gen frecvent. 
De aceste împrejurări nenorocite Rem- 
brandt se va resimti tot restul vieţii, care 
va lua un alt curs. Mai întii, Sas 
moartă, el rupe orice legătură cu fami- 
lia acesteia şi în genere cu societatea 
burgheză căreia familia ei aparținea, nu 
burghezia stăpinită de sentimente de- 
mocratice, căreia el îi datora victoria 
asupra spaniolilor din vremea cînd 
îşi începuse cariera, ci o burghezie 
reacționară, geloasă de privilegiile ei, 
avară, intransigenti în materie de mo- 
ralitate publică, şi se adinceşte din 
ce în ce în alt mediu, ales capricios, 
după alte criterii. Aceste criterii decurg 
pe de o parte din nevoi ale activității 
sale artistice, cum era apropierea de 
tipurile de evrei din mahalaua ce locuia, 


dar şi din temperamentul său, deosebit 
de cel al majorităţii imense a contempo- 
ranilor. Chiar dorința de a satisface o 
curiozitate proprie, aceea de a dezlega 
enigma oamenilor cu care vine în con- 
tact, de a le citi în suflet, nu e străină 
de felul în care el îşi caută prietenii. 
Ега un om desigur ciudat, fără simpatie 
şi atracție pentru ceea ce, în mediul 
burghez se numeşte societate. Cit trăise 
Saskia, ca să-i facă plăcere, făcuse unele 
concesii, mai ales ca să evite discuţiile 
cu familia ei. Totuşi, el nu putuse face 
să dispară unele neînţelegeri, unele con- 
flicte, între acel mediu strimt şi inchistat, 
şi firea sa plină de fantezie, de neprevă- 
zut, capricioasă, spiritul lui larg şi liber, 
lipsit de prejudecăţi. Familia Saskiei 
îi reproşa dărniciile către oamenii nevo- 
iaşi, traiul în compania evreilor, nu 
numai acelora din clasa intelectualilor, 
rabini şi filozofi interpreţi ai cărților 
sfinte, dar chiar a celor de rînd, a oameni- 
lor simpli, care n-aveau pentru ei decît 
prestigiul unei rase vechi şi misterioase, 
ori înfăţişarea lor fizică,-„aşa de deose- 
bită de cea a olandezilor. 

După moartea Saskiei el nu mai 
crede oportun să se constringă, să-și 
ascundă simpatiile şi antipatiile, se lasă 
dus de temperamentul său pasionat, 


chiar de impulsii momentane. Aproape 
nu mai părăsește casa, unde trăieşte cu 
frumosul său copil Titus, pe care-l 
avusese cu Saskia. lar cînd totuși isi 
părăseşte locuinţa, е însoţit de unul sau 
altul dintre evreii, vecinii şi prietenii 
săi, de atunci. Ca o culme, care pro- 
voacă un scandal monstruos, începînd 
din 1645, el începe să trăiască cu o tînără 
fată, pe care o angajase ca să-l îngri- 
jească, dar pe care familia fostei sale 
soţii o descrie ca fiind o servitoare, 
Hendrickje Stoffels. i 

Această situaţie se datorește in mare 
parte unei hotăriri absurde а fostei 
sale soții. Saskia îl iubise, dar nu-l 
intelesese. Il iubise cu un sentiment de 
gelozie şi de posesiune totală, care face 


„mai tîrziu nenorocirea lui Rembrandt. 


Murind, ea îl lăsase moştenitor peste 
averea pe care i-o adusese ca dotă, dar 
pusese o condiţie teribilă. Dacă s-ar 
fi reînsurat, averea revenea familiei ei. 
Nevoind şi neputind să renunţe la moste- 
nire, care-i asigura sau credea el că-i 
asigură libertatea de a lucra, Rembrandt 
nu poate legaliza legătura cu Hendrickje 
condamnată de toată lumea şi obli- 
gîndu-l să trăiască în marginea socie- 
tãtii. Trecind uşor peste marele lui 
talent, puritanii olandezii (cu mici excep- 


fii, printre care se numără primarul 
de mai tirziu al Amsterdamului, Jan 
Six si poetul Decher) nu mai văd in 
el decît un primejdios dispretuitor al 
moralei publice și un declasat. 

Departe de a regreta această uitare, 
în care îl lăsase societatea, Rembrandt 
o preferă situaţiei de mai înainte. Se 
simte liber, mai stapin pe sine, fără con- 
cesii, fără constringeri. Dar situaţia 
sa materială se complică si se înrăută- 
teste. Făcuse cheltueli imprudente, se 
imprumutase cu bani, nu-i poate plăti, 
iar creditorii îl declară în stare de fali- 
ment, îi vind tot ce avea, casă, mobile, 
colecţiile la care tinea atit, şi ре care 
le formase stringind cu dragoste obiect 
cu obiect, Aceasta’ se întimplă în 1656. 
Se mută într-o mahala, într-o casă în 
care el încearcă mai întîi să facă un 
comerț cu opere de artă, care пия 
reuşeşte. Cedează acest comerț lui Titus 
şi Hendrickjiei, care se obligă a-l între- 
tine cit va trăi. Trist spectacol! Rem- 
brandt trăind din mila altora, fie ei 
chiar rudele lui de aproape. Dar aceasta 
nu-l umileşte. Lucrează cu un avint 
şi cu o plăcere tot aşa de mare ca şi 
în tinerețe. Dintre cele 101 picturi 
expuse în vara aceasta la Amsterdam, 
25 dintre cele mai strălucite au fost 


Sindicil ровейуагі = ulei, (Rijksmuseum, Amsterdam) 


create în intervalul de la 1657, de cînd 
începe să se găsească în situația de mi- 
zerie pe care am descris-o, pînă la moarte. 
Si ceea ce e mai surprinzător, din cînd 
în cînd un client important, cum au 
fost sindicii postăvarilor, ori familia 
al cărei portret colectiv este la Braun 
schweig, lui i se adresează pentru. a le 
face portretele. 

Mirat de această ultimă încredere a 
societății, învigorat, întinerit parcă, în 
el se deşteaptă forţele maturității sale 
glorioase şi se nasc, пи două din cele 
mai splendide opere iscălite de Rem- 
brandt, ci două capodopere incompara- 
bile din arta picturii din toate timpurile, 
Portretele sindicilor constituie cea mai 
însemnată lucrare de acest fel, nu numai 
din opera lui Rembrandt, dar din în- 
treaga artă olandeză care, totuși, avusese 
un Hals. Într-un interior căptușit cu 
lemn, de jur imprejur, in dosul unei 
mese acoperită cu un covor roşu, cinci 
figuri severe, dar de o plasticitate mira- 
culoasă, ne privesc de sub pălăriile mari, 


Familia — ulei (Muzeul din Braunschweig) 


negre. Între ei şi privitor se stabileşte 
din prima secundă o intimitate, о în- 
credere, un interes, pe care chiar Rem- 
brandt n-a reuşit totdeauna să-l provoace. 
Portretul de familie din Braunschweig, 
una din ultimele opere, este în afară de 
calitățile lui de evocare a unei atmosfere 
de intimitate, a unui sentiment de deplină 
înţelegere şi dragoste a celor reprezen- 
taţi, o culme a artei de colorist а lui 
Rembrandt, Mai toată pînza este acope- 
rita de tonalități de roșu, mergind de 
la cel mai delicat, pînă la cel mai intens, 
însă armonizate în asa fel, incit impre- 
sia ce rezultă este una dintre cele mai de- 
pline, mai complete, ce se poate închipui, 

Dar acele ocazii sînt rare. Obişnuit 
el pictează cam ceea ce vede din intim- 
plare, căci tot il interesează şi bani 
ca să plătească modele nu mai are: 
o fetiță la о fereastră, о ciosvirtă de 
bou la o măcelărie, pe Titus citind 
ori în rasă de călugăr sau chiar portretul 
lui însuşi, bitrin, girbovit, fără dinţi, 
rizind de un ris sinistru, Alteori iese din 
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oraş, prin împrejurimi, ia note şi schițe 
pentru о serie de peisaje, unul mai 
interesant ca altul, în care natura sa 
de vizionar se exprimă tot atit de cu 
putere, ca în trecut. 

În 1661, Consiliul Comunal din 
Amsterdam îşi aduce aminte de Rem- 
brandt şi-i comandă pentru noua pri- 
mărie opera cu Claudius Civilis izvor 
de neînţelegeri cu consiliul comunal. 
În 1663 moare Hendrickje, În anul 
următor se căsătoreşte Titus, care însă, 
natură bolnăvicioasă, poate tuberculos, 
moare puţină vreme după nuntă. Bolnav 
şi neputincios, moare şi Rembrandt 
în 1669, la 4 octombrie, După moarte, 
în locuința ce ocupa, s-au mai găsit 
după el citeva rufe şi haine vechi, puțin 
material de pictat, şi atit. Aşa îşi sfir- 
şeşte existența cel mai mare pictor al 
Olandei, genialul Rembrandt. 

După el rămîne o operă imensă ca 
număr şi valoare, constind din citeva 
sute de tablouri, un şi mai mare număr 
de desene, şi o mare mulțime de gravuri 


implorind iertare Esterei 


VAN RUN, HARMEN Haman 


REMBRANDT 


în apă tare. La început, imediat după 
moarte, publicul nu mai e în stare să-i 
prețuiască însemnătatea. Rembrandt era 
prea adinc, prea original, ca să placă 
unei societăţi din ce în ce mai frivole, 
cum era cea in sec. al XVIII-lea, iubi- 
toare de o pictură facilă, în culori tan- 
dre, în compoziţii în care mitologia 
tinea rolul principal, lascive chiar foarte 
adesea, Totuşi, încetul cu încetul omeni- 
rea se reculege. Unul sau altul, în chip 
excepţional, îşi dă seama de importanța 
acelor pînze dramatice, întunecate, dar 
cu fulgurări de lumină, în care figurile 
cele mai expresive, se agită, executind 
una sau alta din scenele de care vorbeşte 
biblia. Posesorii acestor tablouri încep 
să comunice între ei, să compare lucră- 
rile lor, aşa încît, din numeroase şi 
răspîndite fragmente, către finele sec. 
al XVIII-lea se poate vorbi de o recon- 
stituire, măcar parţială, a operei mare- 
lui olandez, al cărui nume se ridică din 
nou la acele înălțimi, unde se intilneste 
cu cele mai strălucite genii ale picturii. 

Astăzi tablourile sale se bucură deun 
atît de mare prestigiu, încît nu e artist, 
fie el oricît de renumit, care să atingă, 
în rarele vînzări publice, prețurile Ја 
care ajung acestea. Cele mai însemnate 
muzee din lume sînt mai mindre de 
colecția lor de opere semnate de Rem- 
brandt, decît poate de cele ale oricărui 
alt pictor. Olanda posedă, cum era de 
aşteptat, cea mai importantă grupă şi cu 
lucrările reprezentînd întreaga carieră a 
marelui artist, în cele trei mai însemnate 
muzee ale sale: Haga, Rotterdam, Am- 
sterdam. Metropolitan Museum din 
New-York, Luvru, Galeria Nationala din 
Londra, cea din Washington, Berlinul, 
Viena, Dresda, Ermitajul, unde se găsesc 
cîteva splendide tablouri din ultimii ani 
ai lui Rembrandt: Intoarcerea fiului risi- 
pitor, între altele, ori Despărțirea lui 
David de Jonathan, colecţia regală din 
Windsor, muzeele din Stockholm, Kas- 
sel, Brunswick, multe colecții particu- 
lare din Anglia şi Statele Unite, sînt 
locurile unde sînt strinse azi cele mai 
reprezentative opere ale lui Rembrandt. 
Muzeul Republicii din Bucureşti are 
norocul să conţină trei dintre lucrările 
acestuia, din trei epoci diferite: о 
compoziţie reprezentind un. episod din 
Jupta lui Saul cu David, din tinereţea 
artistului; un portret de femeie, ceva 
recent si О lucrare ilustră Haman 
în fata Esterei, probabil după 1650. 

Câte trele lucrările se rinduiesc in 
trei epoci succesive din cariera pictoru- 
Jui, Tabloul cel mic, cel din urmă in- 
trat în poesesia muzeului, este din tinez 
rețea lui, din perioada 1633 - 163 я 
Reprezintă un episod foarte des comen- 
tat de pictori, din Vechiul testament, 
о scenă dramatică din vremea luptei 
între bătrinul rege Saul gi tînărul David, 
care avea să-i urmeze Ja tron, Ё 

Scena se petrece într-un fel de sală, 
în realitate o largă deschizătură în interi 
orul unei peșteri, a cărei intrare, prin 


mai 


care se distinge un petec de cer albastru, 
este în stinga. De la ea terenul se lasă 
treptat către partea de jos a tabloului. 
În colţul din dreapta, jos, la un nivel 
sub cel al primei săli, este o altă deschi- 
zătură în stîncă, un ascunzis. În mijlo- 
cul tabloului, profilat pe suprafața brună 
a peretelui peşterii, puternic luminat 
ca de un reflector invizibil, se ridică 
în picioare, monumental, bătrinul rege 
Saul. El poartă costumul unui monarh 
oriental, aşa cum îl imaginează Rem- 
brandt şi în alte numeroase compoziţii. 
însă combinat cu cel al unui general 
roman, aşa cum secolul al XVII-lea 
credea că erau îmbrăcaţi generalii romani. 
Pe cap el poartă un turban alb, cu o 
egretă tot albă, iar pe umeri o mantie 
purpurie, căptușită cu blană, lungă şi 
căzind ca o trenă îndărătul lui, aco- 
perind puţin din terenul din dreapta, 
din fata celei de a doua deschizături 
a peşterii. Sub mantie, el are un costum 
de războinic: platoşe de metal, peste 
un vestmint de piele, care lasă goale 
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braţele de la cot în jos, şi gambele 
de la genunchi în jos, Acest vestmint 
e împodobit cu diverse ornamente, mai 
ales cu niște limbi, dispuse ca niște 
ciucuri, tot de piele. În picioare, cisme 
cu un carimb moale. Fata, brăzdată 
de cute adinci, de culoare palidă cu 
pete rozatice, caracteristică bitrinilor, 
ca de altfel toate detaliile din costum, 
miinile, în mișcarea lor atît de bine 
prinsă în momentul cînd încheie о 
cataramă, sînt magistral pictate. Ceva din 
lumina puternică, obținută cu o sursă 
mobilă, de pildă cu un reflector, e 
puternic proiectată pe acest personaj, 
îl separă de restul compoziţiei, îl pune 
în centrul ei dinamic, așa cum se practica 
în teatrul epocii, pe care Rembrandt, 
de altfel ca multi pictori din acea vreme 
şi de mai înainte, îl frecventa în chip 
asiduu. Rolul teatrului, al trucurilor 
întrebuințate de regisorii timpului, pen- 
tru a obţine efecte dramatice, misterioase 
ori stranii, asupra tuturor acestor arti- 
şti, pentru care distribuirea luminii in- 
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tr-un tablou, efectele rezultate din impiir- 
онь бер 
cedase Tintoretto, к: ү Чык Дө 
е „aşa mai ales procedase 
Caravaggio, de la care, indirect, prin 
Lastmann, iar la acesta prin Elsheimer, 
veneau sugestii pînă la Rembrandt. 

În cavitatea din dreapta se găseşte 
ascuns David cu ceata lui de parti- 
zani. Nu li se văd decit capetele, purtind 
diverse bonete şi turbane de mici di- 
mensiuni, după moda orientală. David 
este Rembrand însuşi, care s-a repre- 
zentat aşa cum era la acea epocă şi cum o 
dovedesc portretele lui datate, ceea ce ne 
ajută să datăm şi lucrarea din muzeul 
nostru : cel de la Luvru, cu capul gol, din 
1633 ; cel de la Berlin, din 1634; cel de la 
Cassel, datat tot 1634, cu casca de otel. 
Cu toate aceste portrete, figura din ta- 
bloul nostru are o perfectă asemănare. 

David tine in mina dreaptă un cuțit, 
cu care se pregăteşte să taie o bucată 
din mantanua lui Saul, porţiunea care 
se’ tirăşte pe pămînt, la spatele lui. 
Indemnat de tovarășii săi, ne spune 
Biblia, să profite de ocazia unică ce i 
se oferea, a unui Saul singur, separat 
de oastea sa şi fără apărare, ca să-l 
omoare şi să-i ia tronul, David refuză 
să se atingă de « unsul lui Dumnezeu». 
Totuşi spre a-i demonstra mai tîrziu că 
putea s-o facă şi n-a cedat tentatiei 
şi a dovedi astfel că nu simțea пісі 
ură, nici duşmănie față de rege, el 
taie acea bucată din mantia regală. 

La gura peşterii, în stînga, se găsesc citi- 
va soldați sau ofițeri din armata lui Saul, 
departe de acesta, profilindu-si siluietele 
fantomale, pe albastrul cerului nocturn. 

Tabloul pictat pe o planşetă de lemn, 
are 0,281 x 0,354 m. şi a aparţinut duce- 
lui de Coburg-Gotha, tatăl fostei regine 


Logodnica evreică 


Maria, Este iscălit cu inițialele R.V.R, 
pe o mică inălțime spre stinga. Iscăli- 
tura este însă cufundată în pata neagră 
a terenului şi nu apare decit la lumină 
razantă, Este foarte bine păstrat şi 
pictat, mai ales personajul princ pal, cu 
toată perfecțiunea pe care о aşteptăm 
de la talentul acestui uriaş al artei. 
Ceva din felul de a compune o scenă 
şi chiar de a prezenta o figură, prin 
trăsături energice puse una lingă alta, 
aproape paralel, nu prea largi, aşa încît 
să nu contrazică dimensiunile tablou- 
lui, care în cazul de față е de mici pro- 
porţii, însă de o mare preciziune, într-o 
materie strălucitoare şi păstoasă, destul 
de grasă, ne aminteşte, ca un ecou foarte 
îndepărtat, ca şi gama coloritului de 
altminteri, de concepția lui Lastman, 
ultimul profesor al lui Rembrandt, mort 
tocmai în 1633. Numai că, elevul se 
ridică atît de sus față de profesor, 
încât această operă, prin siguranța de 
care dă dovadă tînărul maestru, prin 
rafinata distribuire a luminii, prin trans- 
parenta umbrelor şi prin delicata dar 
atît de sugestiva armonie a tonurilor, 
mai ales în costumul şi figura lui Saul, 
prin poezia ce învăluie totul, şi-a în- 
trecut cu mult profesorul 1) 

Portretul de femeie, ulei pe pinză 
(0,756 x 0,658), iscălit şi datat în stinga, 
în dreptul dantelei gulerului, este din 
1647. Este o prezentare în bust, de trei 
sferturi spre stînga într-un gen destul de 
frecvent la Rembrandt. Cu capul gol, 
coafată după moda timpului, însă oare- 
cum neglijent şi într-o atitudine mai 


1) Felul de tratare este foarte asemănător cu 
cel întrebuințat de Rembrandt în studiul de cap 
de bătrîn, din colecţia Leon Iansen din Bruxelles 
(Rembrandt, Classiques de l'Art, ed. Hachette, 
p. 114) operă care poartă tocmai data de 1935. 


ulei (Rijksmuseum, Amsterdam) 


intimă, ca şi cum ar fi fost surprinsă in 
casă, cum o dovedeşte părul ce cade, 
fără cochetărie, in late de-a dreapta şi 
de-a stinga obrazului, de acolo peste 
gulerul alb ce-i înconjoară gitul şi 


umerii, modelul este o femeie tinără, 
simpatică, dar despre care nu s-ar putea 


zice că e frumoasă. Pe cap, pus ceva 
cam pe spate, ea poartă un mic bonet, 
poate un fel de reţea care să-i menţină 
cocul, ţesut din fire de mătase alba 
şi brună. Talia pe care o poartă este 
neagră, cu ceva ornamente: О broderie 
cu fire de aur ruginiu pe mineca dreaptă. 
La git un colan de perle; în urechi, două 
perle mari. Acoperind colanul şi partea 
de sus a taliei, mai întîi un frumos guler 
de dantelă crem, din specia care se 
numeşte « blonde », încheiat cu o fundă 
de panglică, tot crem. Pe deasupra 
acesteia un al doilea guler, de dimensiu- 
nile primului, dintr-o stofă transpa- 
rentă, aşa încît să nu ascundă tot ce se 
găsea dedesubtul lui, însă mai putin 
luxoasi, evident ca să apere stofa pri- 
mului guler, mai prețioasă. Si acest de- 
taliu al dublului guler este semnificativ, 
ca şi neglijenta cu care e pieptănat părul. 
El ne dovedeşte că acest model nu poza 
în fata pictorului, ci era surprins oare- 
cum în viața de toate zilele, dar că situația 
lui socială era din cele mai prospere. 

Faţa acestei femei tinere este regulată, 
cu ceva placid în privire, aşa cum ne 
aşteptăm să fie o persoană din clasa 
socială tipică, am putea spune, pentru 
femeile din burghezia Olandei, aşa cum 
apar în portretele lui Rembrandt şi 
în cele ale contemporanilor lui. 

Pictura а suferit intrucitva în de- 
cursul timpului. In partea stingă a 
obrazului, pe porţiunea de lingă gură, se 
simte mina îndrăzneață si neexperimen- 
tată a unui restaurator, care a modificat 
ceva din aspectul primitiv, atit in ce 
priveşte desenul, adică forma, cit si în 
ce priveşte coloritul. Părţile rămase 
intacte, îndeosebi cea în care sint re- 
date cele două sulere, partea de sus a 
capului, partea din dreapta obrazului 
sint admirabile ca realizare: 

Nu ştim cum a intrat acest portret in 
colecția Movilă. Acest amator, care era 
un om priceput şi de gust, îşi constituise 
о mică colecție mai ales de flamanzi si 
de olandezi, dintre care o parte, printre 
care şi acest portret, se găsesc azi la 
Galeria Universală din Muzeul de Artă 
al R.P.R. Printre acestea, deşi nu de 
aceeaşi valoare, dar totuşi foarte impor- 
tant, este şi un Rubens din tinereţea 
artistului şi diverşi alți olandezi, autori 
de picturi de gen. Un colecţionar romin, 
al cărui interes pentru artă mergea pink 
la suportarea unor sacrificii materiale, 
şi care poseda bunul gust şi perspica- 
citatea necesară pentru а discerne ceea 
ce era valoros, printre tablourile care 
i se propuneau, merită să fie semnalat 
şi adăugat la lista nu prea lungă a buni- 
lor colecționari romini din trecut de artă 
străină. 


Haman implorind iertarea Es- 
terei, cea dea treia operă este o 
lucrare capitală ìn cariera lui 
Rembrandt şi un element de o 
deosebită atracție în muzeul nos- 
tru, Este o pictură pe o pinză de 
mari dimensiuni (2,360 x 1,860). 
Din 1742, de cînd i se poate 
urmări istoricul, pind în 1877, 
cînd ea intră în posesia Consulu- 
lui Felix Bamberg, еа a trecut 
prin numeroase şi reputate co- 
lecţii, în Germania, în Franţa, în 
Anglia. De la Consulul Bam- 
berg ea e cumpărată de principele 
Carol I, in 1879 cum am spus, 
alături de numeroasele pinze care 
au constituit colecția fostei di- 
nastii regale. Mai înainte de a 
б intrat la noi, în tari, opera a 
tost expusă la Colonia, în 1866, 
la Anvers, în 1877 cu ocazia 
unei expoziţii Rubens, apoi îm- 
prumutată de posesorul ei de 
atunci, regele Carol I, la Am- 
sterdam, în 1898, cu care ocazie, 
se pare că a suferit un accident, 
Ultima dată a fost împrumutată 
la Londra, la Burlington House 
pentru o mare expoziţie de artă 
olandeză, în 1928, — dacă nu mă înşel —. 
Atunci tabloul ocupa, în sala cea mai 
importantă, unul din panourile de 
onoare. 

Titlul pe care-l poartă în colecţia 
noastră este cel de Haman implorind 
iertare Esterei. Unii comentatori insa 
au vazut in personajul umilit, de la 
picioarele Esterei, pe Mardocheu,*) ceea 
ce ni se pare un complet nonsens. 
Este clar că ministrul disgratiat, la 
intervenţia Esterei şi nu altul, în cos- 
tumul lui de gală de un roşu splendid, cu 
un bogat colan de aur petrecut peste 
umărul stîng, un fel de distincţie a înaltu- 
lui rang ce ocupase, spre ea își îndreaptă 
ruga lui ferbinte, de la ea aşteptă cuvîntul 
ce-i va salva viata, căci ea fusese acuza” 
toarea lui pe lingă regele Asuerus. 

Estera, pe un tron înalt, rece şi im- 
pasibilă ca un idol, gătită cu cele 
mai bogate haine ce se pot imagina, 
scăldată toată în aur, în pietre scumpe şi 
mătăsuri rare, pe cap cu о găteală de 
aur si de nestemate, aproape că nu 
ascultă murmurul de deznădejde al lui 
Haman, nu vede, căci se uită în vag, nu 
vrea să vadă miinile lui ce o imploră. 
El a urit si a persecutat poporul ei, 
neamul ei, el nu merită îndurare, 

Regele, cu un sceptru de aur în mina 
stingă, în mantia lui prinsă pe umărul 
drept cu о раќа de aur, ре cap си чп 
turban, in care este împlintată o coroana 
din care se văd cîteva virfuri de raze, 
face soldaţilor, care se găsesc în umbră, 
semn să ridice pe cel prosternat și sa- 
ducă la moarte, 

4) Cf. Rembrandt, Les Classiques de Art, 
ed, Hachette, р" 469, 
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Moartea lui Isac — desen — peniță, sepia (Muzeul de artă, Bucureşti) 


Ce este extraordinar şi demn de mare 
admirație în această superbă operă, este 
felul în care autorul ei a reuşit să facă 
evidentă psihologia fiecăruia dintre cele 
trei personaje, Ea se citeşte clar in tră- 
săturile feței şi în atitudinea lor: regele, 
un bătrîn irascibil, cu ochii ieşind din 
orbite atunci cînd ceva îl supără şi îi 
provoacă o criză de minie, după cum se 
vede din mica porțiune rezervată pe 
pînză ochiului său drept, singurul per- 
ceptibil, în poziția în care l-a pictat 
artistul; regina, rece, fără milă, impene- 
trabilă şi imperioasă, stapina pe fiecare 
manifestare, pe fiecare trăsătură а fizio- 
nomiei ei, arătînd prin întreaga ei ati- 
tudine, prin mina proptită autoritar 
pe şoldul drept, că de la ea nu se poate 
aştepta iertare ; Haman, umilit, fiindcă nu 
poate face altfel, fiindcă toate crimele 
lui au fost descoperite, manifestind 
însă acest sentiment de umilință, parcă 
în chip prea teatral, ca să fie cu adevă- 
rat sincer. Între aceste trei dispoziţii 
sufleteşti, între aceste trei temperamente, 
se joacă drama, care se va termina cu 
moartea unuia dintre ei. Pictural, pen- 
tru ochi, aceasta se deduce şi din felul 
în care Rembrandt a utilizat exceptio- 
nalul său talent de colorist, Torentului 
de aur, revărsat pe rochia de atlas, pe 
mantia de о bogăţie fabuloasă, poate 
din cele mal splendide realizări 


una 
picturale, chiar în opera lui Rembrandt, 
îi răspunde roşul mantlei lui Haman, 


nuanță încintătoare, ca un suc 
тис, Ei dol sînt protago- 
numul exe- 


de o 
proaspăt de f i 
nigtii, Regele nu este decit 
cutantul dorințelor lor; ale lul Haman, 
cit timp acesta fusese atotputernic; ale 


Esterei învingătoare în momen- 
tul în care pictorul înregistrează 
scena. Asuerus rămîne în umbră, 
așa încit nu-i vedem decît capul 
de profil si aceasta parte a ta- 
bloului — o minunată realizare 
picturală — și sceptrul, simbolul 
puterii lui pasive. 

La Muzeul Republicii se mai 
găsesc patru desene de Rem- 
brandt, unul foarte important, 
o schiță poate pentru scena 
morţii lui Isac; trei pe aceeaşi 
foaie, un studiu oriental, desen 
în tuş executat cu condei de 
trestie, un cap de tînăr, in 
creion, un bust de femeie, tot 
în creion. Primul aproape iden- 
tic cu un altul din colecția du- 
celui Devonshire, are o prove- 
nienta ilustră, a trecut în se- 
colul al XVIII-lea prin colecția 
celebrului pictor englez Rey- 
nolds, a cărei marcă de colecţie 
o poartă în stinga şi mai tirziu 
prin cea a lui E. V. Uterson, 
celebrul jurist şi amator de artă, 
care a trăit la finele secolului 
al XVIII-lea şi in prima jumă- 
tate a secolului al XIX-lea, a 
cărui marcă de colecţie este şi ea vizi- 


» bilă. Toate patru au făcut parte dintr-un 


album cumpărat aşa cum l-a găsit ori 
constituit de acesta în Italia, de un tinăr 
romin, dus acolo pentru căutarea sănă- 
tăţii, Petrescu, copil din prima. căsăto- 
rie a doamnei Cecilia Petrescu, soția lui 
Stănescu ministru de justiție pe vre- 
muri. El a fost dăruit de mama pose- 
sorului, după moartea prematură a 
acesteia, în amintirea lui, Muzeului 
Toma Stelian, de unde a trecut la catul 
de stampe al Muzeului Republicii. 

Gravuri de Rembrandt se găsesc, nu 
în prea mare număr cam în următoa- 
rele colecţii: în cabinetul de stampe al 
Academiei R.P.R., în cabinetul de stampe 
al Muzeului Republicii, în colecţia ră- 
masă de la regretatul George Balş, in 
cea a Acad. Ionescu Mihăeşti, în cea 
a lui Barbu Slătineanu (dacă nu mă 
înşel — în care caz gravurile provin de 
la părintele său —), într-a mea. Colecţia 
importantă de gravuri de Rembrandt în 
desivirsite exemplare a regretatului pro- 
fesor Ion Cantacuzino, cel mai intere- 
sant şi priceput colecţionar de artă de 
la noi, a fost dusă de către unul din moş- 
tenitorii săi în Franţa. 

O copie după un cunoscut tablou 
de Rembrandt, din Muzeul de la Нага, 
executat, după o veche atribugie, de către 
elevul acestuia Ferdinand Bol, face parte 
din Muzeul Republicii. Există însă o 
mare deosebire între copie şi original: 
în timp ce cei doi negri se proiecte: 
pe un fond deschis, luminos, în copia 
noastră ei sînt prezentaţi pe un fond 
brun închis, ceea ce îngreunează oarecum 
lucrarea şi o face mai puţin clară. 


ARTA RUSĂ ÎN MUZEUL DE ARTĂ R.P.R. 


A. TEODOSIU 


U na din secţiile importante ale Muzeu- 
lui de Artă al Republicii este aceea de 
artă universală. Ea a fost organizată în 
anul 1951, adică un an după ce Galeria 
Naţională începuse să funcționeze.. O 
galerie universală nu şi-ar fi meritat însă 
numele, dacă nu ar fi conținut tablouri 
şi sculpturi ruse. De aceea, imediat 
ce s-a terminat aranjarea operelor de 
proveniență occidentală, grija direc- 
tiunii muzeului s-a indreptat spre strin- 
gerea unui număr suficient de opere 
ruse, reprezentînd evoluția acestei 
importante şcoli care îşi are începu- 
turile odată cu fondarea statului kievian 
şi merge pină la Marea Revoluţie Socia- 
listă din Octombrie. - În fosta colecție 
regală se găseau un număr de icoane 
preţioase şi câteva portrete. La acestea 
s-a adăugat, prin noi achiziţii, tot ce s-a 
putut cumpăra de la particulari, în țara 
noastră, precum şi un număr de copii 
după lucrări reprezentative, comandate 
їп Uniunea Sovietică. 5 

Vom analiza şi aprecia colecția muzeu- 
lui începînd cu cele mai vechi dintre 
aceste lucrări, adică cu icoanele. 

Dezvoltarea acestui gen de pictură are 
loc mai intii în cnezatul Kievului, a 
cărui capitală ajunge la o înflorire atit 
de mare, încît devine cunoscută în toată 
lumea, fiind supranumită chiar şi de 
străini «rivala Constantinopolului », 
apoi in principatul Rostovo-Suzdalian, 
Novgorod şi în cele din urmă la Moscova, 
Dar centrele în care pictura de icoane 
ajunge la o dezvoltare foarte mare sînt 
Novgorodul şi apoi Moscova. 

Pentru a înțelege valoarea acestor 
opere este bine să lămurim mai întâi 
ce este o icoană rusă și cum se execută 
ea, Paralel cu pictura monumentală în 
frescă și mozaicuri, executată pe zidurile 
bisericilor, se dezvoltă și pictura de 
mici dimensiuni pe un suport de lemn, 
portativ, reprezentînd diferite scene reli- 
pioase, sfinți sau grupuri de sfinţi, lucrate 
după anumite modele din manuale nu- 
mite « Podlinnichi» (Erminii), în care 
erau indicate ierarhia iconografică, felul 
cum trebuie reprezentate scenele, colori- 
tul lor și simbolurile sfinţilor. Iconarii 
ruşi trebuiau să se conducă după aceste 
prescripţii ; însă, după cum vom, ү; 
dea, ei vor căuta cu timpul, 84 i Ai 
bereze de aceste canoane: De dragul de a 


povesti, ei vor trata subiecte inspirate 
din viaţa sfinţilor, care le permiteau mai 
multă libertate şi totodată vor întroduce 
anumite elemente laice precum: o arhi- 
tectură inspirată de realitate, peisaje 
şi costume luate din mediul înconjurător. 

În secolul al XIV-lea ruşii din Nov- 
gorod creează iconostasul, adică un 
mare panou de expunere a icoanelor, 
care pînă atunci se așezau fără prea 
multă ordine. El desparte altarul de naos. 
Era împărțit în! registre orizontale, iar 
acestea, la rîndul lor, în compartimente 
destinate scenelor religioase şi sfinţilor, 
plasarea făcîndu-se după anumite norme 
stricte. 

Odată cu această inovaţie, pictura icoa- 
nelor ia o mare dezvoltare, în detrimen- 
tul picturii monumentale, care începe să 
decadă. Unele scene, care împodobeau 
absida altarului şi zidurile interioare ale 
bisericii, îşi mută locul pe iconostas, 
construit in asa fel, încît să poată fi 
cuprins deodată си privirea de către 
credincioşi. În secolul al XIV-lea îşi 
începe activitatea cel mai mare iconar 
rus, Teofan Grecul. De la început el 
este impresionat de frescele de la Ne- 


ANONIM RUS (sec. XVI-lea), 
Sf. Eustațiu — tempera pe lemn, 
40 x 29 cm. 


redita si din alte biserici ruseşti, tratate 
cu mult mai multă libertate decît cele 
bizantine pe care le cunoştea gi ţinute 
într-un colorit de o rară prospeţime. 
Acest contact cu vechea artă rusă îl face 
să se adapteze mediului nou în care se 
găseşte şi să se elibereze de dogmatismul 
rigid al procedeelor bizantine. Arta lui 
Teofan Grecul constituie astfel o primă 
etapă în pictura rusă de icoane. 

O altă etapă în dezvolarea picturii 
ruse de icoane o constituie epoca lui 
Andrei Rubliov, poate cel mai mare 
artist rus din acea vreme. La început se 
pare că el lucrează cu Teofan Grecul, 
la Mănăstirea Mântuitorul din Andro- 
nikovo şi la Novgorod; cea mai mare 
parte a activităţii sale se desfăşoară însă 
la Moscova. Se presupune că ar 
activat între anii 1370 şi 1430. Printre 
lucrările sale mai importante pot fi 
citate: Judecata din urmă, in care 
apar îngeri trimbitind, şi icoana, fai- 
moasă in întreaga Rusie, mărgăritar al 
Galeriei Tretiakov, Filoxenia lui Avram, 
adică o reprezentare a treimii creş- 
tine, scenă în care patriarhul ospătează 
trei îngeri veniți să-i încerce virtuțile. 


ANONIM RUS (sec. XVII-lea), 
Şcoala Stroganov — ? — Invierea lui Cristos 
— tempera pe lemn, 24 X 19 cm. 


БЕШ ate ашо, Шш рго- 
WE), HUGE Жо Goat а 
Fecioara cu зало cs ae aire SAE 
Redon, hid: Де SARE «Ul milenie». 
fond verde de E аас 159 зт 
ТЯ erde deschis, ţinind pruncul 
i de орг: Faţa şi mîinile sint colo- 
i т cafeniu deschis, cu ceva roşu în 
д А şi subiect. Analizind 
această importantă icoană, ne dăm seama 
ез încă de la început unii iconari nu se 
mai supuneau in ОМ rio ce 

> uind tot mai multe ele- 
mente din realitatea înconjurătoare. Se 
observă şi o încercare de redare a vo- 
lumului, in special la figura pruncului. 
Surprinzătoare este şi expresia veselă şi 
copilărească a acestuia, care nu mai sea- 
mana cu cea din lucrările anterioare, in 
care el era reprezentat ginditor, cu un aer 
de om matur. 

Cea de a doua lucrare, apartinind 
probabil tot secolului al XV-lea, înfă- 
figeaza pe Fecioara cu Pruncul, cunoscuta 
in iconografie ca « Panaghia Hodigitria» 
(Prea Sfinta care arata drumul). Ea este 
reprezentată de faţă si tine pruncul in 
partea sting’. 

Secolul al XVI-lea aduce note noi în 
iconografia rusă. Se înmulţesc elemen- 
tele arhitecturale întrebuințate ca fundal 
pentru anumite scene religioase. Peisajul 
şi costumele de epocă îşi fac şi ele apari- 
tia. Acest avint se datoreşte intr-o 
largă măsură meşterului zugrav Dionisie 
şi fiilor săi, care introduc toate aceste 
noutăţi în lucrările lor. În fundalurile 
icoanelor lor vom intilni adesea biseri- 
cile ruseşti încununate cu cupole de for- 
ma unui bulb de ceapă (lucovita). 
Cu toate acestea, figurile din lucrările lui 
Dionisie nu vor mai avea forţa şi vigoarea 
pe care o întîlnim în operele lui Andrei 
Rubliov. Personajele sale vor fi alungite 
şi vor avea trăsături femenine. El face 
prin aceasta un pas înapoi faţă de înain- 
taşii săi. 

Caracteristicile acestei perioade pot 
fi întâlnite şi în lucrările expuse în muzeul 
nostru. În icoana reprezentînd pe Sfîntul 
Eustațiu călare, pe un cal cărămiziu, 
cabrat, putem observa cîteva elemente 
mai apropiate de realitate. Costumul 
sfântului nu mai are nimic comun cu 
cele ale sfinţilor din epoca anterioară, 
iar prin mantia care flutură în vînt ico- 
narul a reuşit să dea mai mult dinamism 
scenei. De asemenea se pot observa şi 
preocupări de compoziţie, atit în desen, 
cît şi în colorit. 

Înmulțirea elementelor arhitecturale 
şi dezvoltarea peisajului pot fi urmărite 
în iconostasul portativ ce se găseşte in 
vitrina centrală, operă apartinind pro- 
babil scolii din Novgorod din secolul al 
XVI-lea. El este compus din cincispre- 
zece voleuri, cel din mijloc fiind dublu. 
Primul registru este ocupat de сіп, 
adică de ceea ce ar fi icoanele împără- 
testi, sfinţii fiind reprezentaţi pe un fond 
de ocru. Mai important pentru noi este 


У. A. TROPININ, Portret de femeie — ulei, 67 X 54 cm. 


al doilea registru în care sînt reprezen- 
tate praznicele — adică marile sărbători— 
scene cu mai multe personaje, nu sfinți 
izolați. Aproape toate scenele au са 
fundal biserici şi mănăstiri foarte ase- 
mănătoare cu arhitectura locală, sau 
peisaje tratate cu mult interes. 

În celelalte două iconostase portative, 
ce se află în vitrinele laterale, putem găsi 
aceleaşi elemente pătrunse de spirit 
laic, ca şi în prima. Ele sint de dimen- 
siuni mai mici, iar scenele se detaşează 
de pe un fond auriu. Aceste două ico- 
nostase aparțin probabil sfirşitului seco- 
lului al XVI-lea sau începutului secolu- 
Jui al XVII-lea. 

Un alt pas spre realism îl constituie 
apariţia icoanei portret, care-l va sili pe 
iconar să se ocupe poate nu atit de redarea 
anatomiei personajului, cit de redarea 
asemănării. Este timpul cind încep să 
apară sfinţi locali, aproape contemporani 
cu artistul.” Un astfel de portret-icoană 
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îl constituie cel expus în vitrina din 
dreapta, reprezentindu-l pe Prea Cuvi- 
osul Maxim Grecul, savant, teolog şi 
călugăr la Athos. În 1516 el este chemat 
la Moscova de către cneazul Vasili 
Ivanovici, pentru a-i traduce cărţi şi 
a-i aranja biblioteca. Din cauza unor 
intrigi el este băgat pe nedrept la închi- 
soare, unde stă douăzeci de ani, după 
care este eliberat de Ivan cel Groaznic. 
Biserica îl canonizează şi el începe să fie 
reprezentat în iconografia rusă. O icoană 
foarte asemănătoare, din aceeaşi epocă, 
se găseşte în colecţia Jacques Zolotnitsky. 

Între 1550 şi 1620 se plasează activi- 
tatea şcolii Stroganov, ramificaţie a şcolii 
din Novgorod. Mai toţi iconarii din a- 
ceastă perioadă sînt povestitori şi tratează 
lucrările lor într-un stil apropiat de 
miniatură. În fiecare scenă sint perso- 
naje numeroase, iar tratarea lor este cit 
se poate de minuțioasă. Încep să apară 
şi icoane în mai multe registre. Elemen- 


V, L- BOROVIKOVSKI, Portretul împărătesei Ecaterina a Il-a — ulei, 


tul laic ia o mare dezvoltare. Apar chiar 
lucrări care ilustrează parabole şi anu- 
mite texte liturgice sau. rugăciuni. Pei- 
sajul, arhitectura şi costumele inspirate 
din realitatea înconjurătoare sînt din ce 
in ce mai abundente, 

Colecţia noastră posedă destule exem- 
plare care ar putea să ilustreze această 
epocă. O icoană care aparţine probabil 
şcolii Stroganov este aceea care repre- 
zintă Invierea lui lisus sub cele două 
aspecte. Acest fel de icoane este des 
întîlnit în această vreme. Icoana este 
împărţită în două registre. In registrul 
de sus este reprezentat lisus înviind, în 
fata mormintului şi blagoslovind. În re- 
gistrul de jos este reprezentată Invierea 
lui lisus sub forma coboririi în iad, Cele 
două registre sînt despărțite printr-o 
linie sinuoasă, pe саге О formează 
ordinea în саге sînt aranjaţi sfinţii, 
printre care apostoli, prooroci şi гері. 


99 x 86 ст. 


Această icoană este remarcabilă prin stră- 
lucirea coloritului ei si prin varietatea 
tonurilor de care s-a servit artistul. 

Pe lingă icoanele obişnuite şi icono- 
stasele portative, mai avem expuse în 
vitrina centrală şi două tripticuri de 
călătorie. Ele sint compuse din cite trei 
voleuri încadrate în metal, care se îmbucă 
unul în altul. Tripticul din dreapta cu- 
prinde în voleul din mijloc scena în care 
Fecioara prezintă pe lisus lui Simeon. 
În voleul din dreapta este reprezentată 
scena schimbării la faţă, in care Isus in 
glorie apare în vesmint alb între Moise 
şi Ше. În partea de jos este peisajul 
în care se află cei trei apostoli adormiti. 
În voleul din stinga este reprezentată 
Adormirea Maicii Domnului. Fundalul 
este format dintr-o arhitectură viu colo- 
rată ce se profilează pe un fond de aur. 
Tot secolului al XVIII-lea îi aparţin două 
icoane care-şi fac pandant, reprezentind 
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cîte șase sfinți aşezaţi în şir (їп monom), 
unul lîngă altul. Ei se detaşează pe un 
fond alb vioriu. Îmbrăcămintea este 
redată în culori vii: roşu, verde, liliachiu 
şi cafeniu, cu accente puternice. 

Ultima fază în dezvoltarea iconografiei 
ruse este reprezentată, în colecţia noastră, 
prin icoane îmbrăcate în colada (inve- 
lis din metal, aur sau argint). Dar ele 
aparţin epocii de decădere a artei reli- 
gioase ruse. Acest sistem de învelire a 
icoanelor in metal începe să apară odată 
cu secolul al XVIII-lea. 

În secolul al XVIII-lea, arta rusă, ia 
o dezvoltare atit de mare încît în scurt 
timp ajunge la înălțimea artei clasice 
mondiale. Acest uriaş avint se datoreşte 
reformelor introduse de către Petru Cel 
Mare pentru a scoate Rusia din starea 
de înapoiere în care se afla fata de cele- 
lalte state europene. 

Trecerea de la pictura religioasă la 
cea laică se face prin portrete denumite 
« parsuna» (persoana), care la început 
păstrau aproape în întregime caracte- 
risticile picturii iconografice ruse. Ele 
erau pictate pe lemn, într-o viziune încă, 
bidimensională, fără o adevărată inte- 
legere a psihologiei şi a anatomiei. 
În cea de a doua jumătate a secolului 
al XVII-lea, pictorii portretelor de tip 
« parsuna» reuşesc să se elibereze de 
conyentionalismul de mai înainte şi 
introduc o seamă de elemente noi. Ele 
sînt acum executate pe pînză în ulei, 
iar personajele sînt pictate după natură, 
urmărindu-se de această dată nu numai 
redarea asemănării, ci şi psihologia şi 
volumul. Costumele sînt luate de ase- 
menea din natură şi se observă preocu- 
parea pentru redarea spaţiului înconju- 
rător. Aceste « parsune» reprezintă un 
mare pas în dezvoltarea portretului 
realist rus, după ele trecîndu-se la por- 
tretul propriu zis, care ajunge la o mare 
dezvoltare în cea de a doua jumătate a 
secolului al XVIII-lea. 

Unul dintre primii portretişti ruși, a 
cărui activitate coincide cu epoca marilor 
reforme, este Nichitin (1688—1741) prin- 
tre lucrările căruia se numără şi tabloul 
reprezentind pe Petru cel Mare pe patul 
de moarte. 

Ceva mai tîrziu pictori ca Argunov 
şi Sibanov vor introduce în lucrările lor 
şi figuri de ţărani si de oameni nevoiaşi. 
Tot în secolul al XVIII-lea începe să se 
dezvolte compoziţia istorică şi peisajul, 
în care artiştii glorifică eroicele fapte 
ale luptătorilor ruşi şi zugrăvesc frumu- 
setea peisajului patriei. 

Pe lîngă arhitectură şi pictură, in 
olul al XVIII-lea ia o mare dezvoltare 


această categorie de opere Muzeul Repu- 
blicii nu posedă însă nici un exemplar. 

Genul care ajunge la cea mai mare 
dezvoltare în această perioadă este por- 
tretul. Din această perioadă avem un 


М, A, SEROV Portret de femele ulei, 54X45 em. 
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aci şarjind — ulei, 181 x 320 cm. 


L K. AIVAZOVSKI, Naufragiul ulei, 214 


portret atribuit lui Borovikovski repre- 
T pe Ecaterina a I-a. În acest 
e adi este înfăţişată într-o 
t ărită şi sigură de sine, gata 
să pornească la acţiune. Pe fata ci se 
poate citi multumirea de sine si, în ace- 
laşi timp frimintarea spiritului. Portretul 
о înfăţişează aşa cum voia ea să apară 
în fata publicului. 

Tot în această sală sint expuse două 
lucrări ale unui alt mare portretist, 
dintr-o perioadă ceva mai recentă 
Tropinin (1776—1857). El se naşte serb 
pe moşiile unor conti şi se eliberează 
abia la 48 de ani. Se specializează în 
genul portretului şi lasă un mare număr 
de lucrări înfățişind contemporani şi 
reprezentanţi ai elitei ruse, printre care 
Puşkin. El tinde spre simplitate şi cla- 
ritate, spre reflectarea reală a vieţii. Cu 


deosebită dragoste zugrăvește oameni din 
popor şi este unul dintre primii care 
introduc scene de muncă în opera lor. 

În cele două portrete de Tropinin, din 
galeria noastră, personajele sînt tratate 
cu foarte multă căldură, prezentate în- 
tr-o atitudine veselă, putin ginditoare, 
pline de viață şi sănătate morală, 
Gama coloristică şi punerea în pagină 
sînt si ele foarte reuşite, 

Secolul al XIX-lea înscrie în paginile 
sale victoria strălucită a ruşilor asupra 
armatelor lui Napoleon. Este în același 
timp o perioadă în care Rusia țaristă e 
frămintată de numeroase răscoale la 
care participă, pe lingă țărani, repre- 
zentanti de elită ai intelectualitatii pro- 
gresiste ruseşti. In aceste condiţii, in 
care lupta pentru sfărimarea jugului 
iobăgist şi a absolutismului țarist capătă 


1. E. REPIN, Părintele Vasili — laviu, sepia, 18 X 13 cm. 


proporţii tot mai mari, pictorii ruşi se 
plasează pe o poziţie realistă şi zugrăvesc 
în operele lor figuri de țărani şi inte- 
lectuali progresiști, figuri pe care le 
întîlnim în lucrările lui Kiprenski, Tro- 
pinin şi alţii. 

Tot acum se pun bazele dezvoltării pic- 
turii de gen de către Veneţianov, care 
aduce multe elemente realiste în opera sa, 
iar Briullov, după autoportretul căruia 
muzeul nostru posedă o copie, precum 
şi Ivanov fac un mare pas în dezvoltarea 
artei ruse prin rezolvarea problemelor 
de compoziție, stăpînirea desenului si 
anatomiei, ca si prin redarea psiholo- 
giei, pina si în operele cu subiect religios. 

În cea de a doua jumătatea secolului 
al XIX-lea, arta rusă ajunge la culmile 
gloriei sale. Aproape nu există gen artis- 
tic care să nu fie cultivat şi nici pictori 
care să rămînă pasivi faţă de realitate, 
de contradicţiile sociale şi faţă de lupta 
poporului rus pentru scuturarea jugului 
absolutist al ţarismului. 

Acum activează cel mai mare pictor de 
marine rus, Ivan Konstantinovici Aiva- 
zovski (1817—1900). El pictează marea 
în diferitele ei aspecte, cu o tehnică 
viguroasă şi cu multă îndrăzneală. După 
o călătorie în Italia şi apoi la et Peters- 
burg, el se stabileşte pentru totdeauna 
în Feodosia, Aici cunoaşte îndeaproape 
flota Mării Negre, iar în timpul războ- 
iului din Crimeea vizitează Sevastopolul 
asediat şi pictează o serie de lucrări 
închinate eroicei apărări a oraşului. 
Tablourile sale reprezentind bătălii pe 
mare sînt pline de insufletire patriotică 
şi redau adevărul istorie. Mai tîrziu, el 
este preocupat mai mult de studiul după 
natură, ceea ce face ca operele sale să 
capete mai multă viață (Furtună pe 
Marea Neagră, Al nouălea val). In 
ultima perioadă a vieţii este influențat 
de peredvijnici, şi lucrările sale capătă 
şi mai multă prospeţime, atit în com- 
poziţie cit şi în colorit. În muzeul nos- 
tru Aivazovski este reprezentat prin 
trei lucrări. Pe pinza de mari dimensiuni 
intitulată  Naufiagiul artistul  înfăţi- 
şează marea frămîntată de furtună, cu 
valuri mari transparente, încununate 
de spuma albă, năvălind spre primul 
plan, unde se află un personaj agăţat 
de catarg, tot ce a mai rămas la supra- 
faţă din corabia ce se scufundă. Ultimul 
plan este cufundat în umbra deasă a 
norilor grei care se unesc aproape cu 
valurile mării. Pe primul plan se proiec- 
tează o făşie de lumină, ce se strecoară 
prin spărtura unui nor. În partea dreaptă 
apare curcubeul, Alte două pinze, tot 
marine, de dimensiuni mai mici, se află 
expuse pe acelaşi perete, 

n aceeaşi perioadă cu Aivazovski 
trăieşte un mare pictor rus de bătălii, 
Vasili Vasilievici Veresciaghin (1842— 
1904), Bl călătoreşte prin Asia şi Europa, 
lăsînd de pe urma acestor peregrinări 
numeroase desene, unele în legătură cu 
războiul din Turkestan, iar între anii 
1877—1878 lucrează pe cîmpul de luptă 


уну 
SET e pana mata 


ruso-romino-ture. În lucrările sale se 
simte o critică aspră adusă ofiţerilor 
taristi care nu au grijă de soldat. (La 
Sipca e liniste deplind). El se plaseaza 
pe о poziţie antirăzboinică, punind în 
relief grozaviile războiului (Invinșii, Pa- 
nahida). În muzeul nostru este repre- 
zentat printr-un mic desen intitulat 
Armăsarul. 

Un alt pictor al bătăliilor reprezentat 
în galeria noastră prin două importante 
lucrări este Е. Roubaud (1856—1928). 
Орега 1ш зе deosebeşte printr-o mare 
măiestrie in compoziție şi о tratare 
realistă. În compoziţia Cazaci sarjind, 


pictorul prezinta un detasament de 
cazaci calari in plin galop, îndreptin- 
turcilor 


du-se spre stinga în urmărirea 
care fug. În planul următor, invaluifi 
în fum şi ceață, turcii, nehotariti, în- 
cearcă să se apere. Artistul a reuşit să 
redea atmosfera de luptă, dinamismul 
în mișcare şi tot odată să sugereze im- 
rușii stapinesc cîmpul de luptă 


presia că , 
inamice. Scena 


și că au învăluit trupele 5 
se petrece într-un peisaj vast, nisipos, 
redat în tonuri rogietice, brăzdat pe 
alocuri de verdele tufigurilor. {nspre 
orizont se vede un riu, dincolo de care 
se ridică munţii, Cerul este acoperit 
aproape in intregime de nori albiciogi. 

Cel mai mare pictor realist rus din 
cea de a doua jumătate a secolului al 
XIX-lea, in opera căruia și-au găsit 


„1. LEVITAN, Peisaj de tara — ulei, 18 x 30 cm. 


expresia cele mai bune traditii ale artei 
realiste ruseşti este însă Ilia Efimovici 
Repin (1844—1930). In arta sa, el pro- 
movează ideile marilor revolutionari 
democrați ruşi: Belinski, Cernisevski, 
si Dobroliuboy. Inca la Academie fiind, 
el se alătură peredvijnicilor, adică pic- 
torilor care se opuneau ideilor si felu- 
lui de a picta al celor favorizati de Aca- 
demie si sustinuti de cercurile oficiale. 
Peredvijnicii tratează subiecte inspirate 
din viața contemporană reflectind în ele 
viaţa poporului гиз, fiind călăuziți de cele 
mai înaintate idei ale timpului. La 
Academie fiind, Repin execută una 
dintre importantele sale lucrări, Ede- 
camii de pe Volga. Între anii 1870 şi 
1880 arta sa ajunge la cea mai mare în- 
florire şi răspunde la cele mai arzătoare 
probleme, evidențiind cu multă fntele- 
gere contradicţiile societăţii ruseşti din 
acea vreme. În lucrarea Procesiune reli- 
gioasă din Gubernia Kursk, după ori- 
ginalul căreia Muzeul nostru posedă o 
copie, executată în Uniunea Sovietică, 
artistul pune în relief tot ce este putred 
în Rusia ţaristă, asuprirea şi nedrepti- 
tirea poporului. Alături de jandarmii 
care lovese în dreapta şi în stinga cu 
cruzime, el înfăţişează poporul rus plin 
de forță si umanitate, căldură sufle- 
tească şi curăţenie morală. Repin exe- 
cut şi lucrări cu caracter politic: Nu 
Lau aşteptat, Arestarea propagandistulut, 
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Refuzul de a se spovedi şi altele. El 
este şi un mare pictor de lucrări cu 
subiect istoric, — Ivan cel Groaznic si 
fiul său—şi un foarte mare portretist — 
Pirogov, Stasov, Lev Nikolaievici Tolstoi 
şi Musorgski. După ultimele două, Mu- 
zeul nostru posedă cite o copie. Pe 
lîngă copiile citate mai sus, Muzeul 
nostru posedă şi o mică lucrare a sa din 
tinereţe intitulată În pajiște, în care, 
infatisind un tînăr şi о tînără la mar- 
ginea unei păduri pe © pajiste însorită, 
artistul a reuşit să redea o atmosferă 
veselă şi plină de viaţă. In afară de 
această lucrare, Repin mai este repre- 
zentat la noi prin două lucrări de gra- 
fică, o schiță pentru ilustrarea romanului 
lui Tolstoi « Cu ce trăiesc oamenii» şiun 
portret în sepia intitulat Părintele Vasile. 

Un alt peredvijnic reprezentat în Ga- 
leria noastră, printr-o lucrare intitulată 
Vinatorul, este Vladimir Alexandrovici 
Makovski (1839 — 1908). 

Cel mai mare reprezentant al picturii 
istorice ruseşti Surikov (1848—1916), 
autorul celebrelor pinze Dimineaţa exe- 
cuției strelitilor, Menşicov la Berezove, 
Supunerea Siberiei, Boieroaica Morozova 
şi Trecerea lui Suvorov peste Alpi este 
reprezentat în Galeria noastră printr-o 
copie după lucrarea Boieroaica Moro- 
zova, sosită nu de mult din Uniunea 
Sovietică. In lucrările sale Surikov glo- 
тїйсї eroismul şi forța poporului rus, 


protestul impotriva nedreptăţii, îndrăz- 
neala şi bărbăţia soldaţilor în lupta cu 
duşmanul. 

Tot în această perioadă activează şi 
marele pictor realist rus Valentin Ale- 
xandrovici Serov (1865—1911), elevul lui 
Repin şi Cistiakov. În prima perioadă a 
activităţii sale el execută lucrări pline de 
viață, lumină şi aer, minunate prin bogăţia 
gamei cromatice. Cea mai frumoasă 
lucrare din această vreme este Fetiţa cu 
piersici, reprezentată în Galeria noastră 
printr-o foarte bună copie. Mai tîrziu, 
între anii 1890 —1900, portretele sale 
sînt tratate într-o tehnică mult mai largă, 
cu mult mai puţine detalii (Portretul lui 
Korovin, Portretul soţiei). Preocupat de 
redarea psihologiei modelului, el realizea- 
zi imagini de o excepţională pătrundere 
şi expresivitate. Începînd cu anul 1902 
el portretizează marile personalităţi ale 
timpului (Gorki) şi începe să fie preo- 
cupat mai mult de desen şi compoziție. 

În Galeria noastră V. A. Serov este 
reprezentat printr-un foarte frumos Por- 
tret al unei tinere femei din prima pe- 
rioadă a activității sale. Modelul este 
reprezentat bust, de trei sferturi spre 
dreapta, privind ingindurat în jos. Părul 
îl are strins la spate. Poartă o rochie 
roşie, iar pe umeri о haină gri. Lumina 
vine din stînga în așa fel încît pune 
in relief profilul feţei. Artistul a reuşit 
să redea o atmosferă învăluitoare şi 
coloritul tabloului este foarte plăcut. 


Dintre marii peisagisti ruşi, în Ga- 
leria noastră este reprezentat printr-un 
peisaj de mici dimensiuni Isaak Ilici 
Levitan (1861 — 1900). 

Levitan învață la Academia de Arte 
din Moscova. El merge însă mult mai 
departe decit profesorii săi in ceea ce 
priveşte redarea sinceră a naturii ru- 
seşti, reuşind să se îndepărteze de tra- 
tarea descriptivă obişnuită pină atunci. 
El ajunge la o generalizare a imaginii 
realiste a: naturii şi izbuteşte prin adincul 
său sentiment să redea viata naturii şi 
să ne facă să-i simțim frumuseţea şi 
coloritul ei specific. În lucrările sale se 
întîlnesc şi ecourile tematicii sociale 
Vladimirka (Drumul deportaților in 
Siberia ), după care muzeul nostru po- 
sedă o copie. În lucrarea din Galeria 
noastră, peisajul evocă o atmosferă 
limpede şi răcoroasă. În primul plan 
este lunca înverzită, străbătută de un 
drum, apoi un gard, în spatele căruia se 
găsesc case ţărăneşti şi pomi. În stînga, 
turlele unei biserici. În fund este o 
o cîmpie, după care urmează o pădure. 
Cerul senin este brăzdat de cîţiva nou- 
raşi albi abia vizibili. Levitan mai 
este reprezentat la noi şi printr-o copie 
după Toamna de aur, executată de 
Ivanov Ciuronov. 

Printre lucrările expuse în sălile ruse 
se mai află şi un Portret de cerșetor de Karl 
Vikentievici Lemoh (1841 —1910), pictor 
realist cu orientare democratică, care exe- 


cută scene de familie şi portrete într-o 
tehnică apropiată de cea a miniaturii. 

De un alt pictor, Darienko, avem un 
foarte frumos Portret de bătrin. 

Sculptura rusă este reprezentată prin 
două lucrări ale unuia dintre cei mai 
mari sculptori din cea de a doua jumă- 
tate a secolului al XIX-lea, Mark Mat- 
veevici Antokolski (1843—1902). ЕІ 
ajunge la o adincă expresivitate în lu- 
crările Ivan cel Groaznic, Petru cel Mare, 
Ermak opere prin care şi-a asigurat un 
loc important în istoria artei ruse. 

« Cronicarul Nestor», sculptură care 
se află în sala a III-a şi care este о redu- 
cere a operei originale, este văzut în 
momentul în care şade în faţa unui 
pupitru şi scrie, fiind înconjurat de 
toate obiectele necesare acestei ocu- 
patii. Cealaltă lucrare, expusă în aceeaşi 
sală, îl înfăţişează pe Satan, îngerul re- 
voltat împotriva lui Dumnezeu, luptind 
pentru libertate, deci conceput ca un 
prieten al omenirii. 

Cu toate că operele de artă rusă 
aflate în colecția Muzeului de Artă al 
Republicii sînt departe de a reprezenta 
аза cum se cuvine această importantă 
şcoală de pictură, care culminează în 
cea de a doua jumătate a secolului 
XIX-lea, ele reuşesc totuşi să creeze o 
imagine destul de vie a întregului drum 
pe care ea l-a parcurs, începînd cu cele 
mai îndepărtate timpuri şi pînă la Marea 
Revoluţie Socialistă din Octombrie. 


М. М, ANTOKOLSKL 
Cronicaru Nestor — bronz 
patinat; 64 em. 


PREDRAG MILOSAVLJEVIC, Cutremur la Dubrovnik — ulei 93 х 161 ст. 


PICTURA MODERNĂ 


E xpozitia de pictură modernă jugoslavă, des- 
chisă la Muzeul de Artă al R.P.R. a fost pen- 
tru publicul rominesc un eveniment artistic sur- 
prinzător, prilej binevenit de a lua contact cu cre- 
айа artiştilor din Republica Federativă Populară 
Jugoslavia şi de rememorări ale propriilor noastre 
probleme de creaţie. Ilustrative pentru mişcarea 
plastică actuală din R.F.P.J., cele 60 de lucrări 
expuse au demonstrat, înainte de orice altceva, 
multitudinea tendinţelor şi preocupărilor artiş- 
tilor jugoslavi, aflaţi pe drumul căutării modu- 
rilor de expresie adecuate fondului lor de auten- 
tick umanitate şi capabile să sublinieze în chip 
eficace personalitatea fiecăruia. Pentru cine 
cunoaşte cît de cît istoria jugoslavă, ideea că are 
în faţă un stadiu de dezvoltare a unei arte cu o 
vechime de 12 secole, va da o semnificaţie 
cu totul deosebită curiozităţii cu саге vizita- 
torul porneşte în genere să scruteze producţiile 
artistice străine. ntr-adevăr, Evul Mediu 
jugoslav este de o bogăţie neinchipuita. Miile de 
splendide fresce şi zecile de manuscrise miniate, 
care fac din pictura trecutului acestei {агі una din 
cele mai importante din lume, obligă artiştii 
de azi, într-un fel moştenitorii acestei tradiţii, 
la o atitudine corespunzătoare. Arta contem- 
porană jugoslavă nu poate nesocoti faptul că, 
intre Bizanţ şi Italia, înaintaşii ei au ştiut 0 
să-şi păstreze, secole de-a rîndul, (din secolul 
al IX-lea şi pînă într-al XV-lea), o indice 

bilă independenţă artistică, caracterul speci E 
național al artei vechi sud-slave fiind o reali- 


a unoscută. oa 
; зс Агер că împrejurări de ordin ИР au 
dus, de pe la mijlocul veacului al X gle a 
occidentalizarea artei unei părţi din ШОН ш 
О asimilare accelerată а influențelor i n 
a avut loc în urma prăbuşirii Bizanguly ЫЕ 
turci şi a pătrunderii venețienilor реч КО М 
oriental al Adriaticei. Iradiin din Da m: sey 
puternica pecete a Renaşterii italiene sin pipi 
mat şi în creaţia artistică a unei bunein А 8 
restul teritoriului de azi al R.E.P.J. as АЛ 
afară de litoral: — unde era firesc са influ 


ION FRUNZETI 


Renaşterii italiene să-i urmeze Barocul, tot de 
nuanţă italiană — în regiunile nordice îndru- 
marea barocă este cea care dă dintru început 
tonul picturii, practicate în sec. al XVIII-lea. Mai 
cu seamă Slovenia şi Voivodina, ca şi o bună 
parte a Croaţiei, au căzut în lotul inriuririi aus- 
triace. În Austria, Barocul are, cum se ştie, o 
nuanță deosebită de cel din restul Europei, in- 
corporind într-o măsură si tradiţia goticului, 
persistent în arta devenită populară. Dacă un 
teritoriu ca Bosnia — care dăduse la începutul 
veacului al XV-lea minunatele miniaturi al căror 
prototip este manuscrisul liturghierului glagolitic 
al voevodului Hrvoje — a trebuit să intre, ca şi 
Serbia şi Macedonia, într-o lungă letargie 
artistică atita vreme cit au gemut sub jugul 
otoman, pînă în plin secol al XIX-lea, Voievo- 
dina — regiunea sirba din nordul Dunării (Bana- 
tul), a putut juca un rol important în istoria 
artelor, datorită faptului că de aici turcii au fost 
izgoniți in sudul fluviului încă din sec. al XVIII- 
lea, provincia aceasta putînd astfel cunoaşte 
o nouă prosperitate economică şi culturală. 


Laicizarea treptată a stilului picturii bisericeşti, 
d din ce în ce mai înalt 


încorporarea unui рга п 
de realism, negarea canoanelor răsăritene ale 


tradiţiei bizantine şi adoptarea unei concepţii 
apusene, cu toate că populaţia Voivodinei 
era în majoritate ortodoxă, a dus în această 
regiune la crearea unei şcoli de pictură care 
interesează deopotrivă şi istoria artei romineşti, 
‘nul ei au pornit pictorii bănăţeni 
ai sec. ХІХ. Încă în sec. al XVIII-lea, Theodor 
Krăciun şi Theodor Ceşliar (amindoi morți 
inainte de 1800), îşi înscriu numele în cartea 
de aur a istoriei, prin pictura lor bisericească, 
violentă şi plină de dramatism baroc la primul, 
gratioasil, blindă, visătoare în maniera rococo, 

oilea. 
Je cal EA AL EA în nordul Dunării o vreme, 
viața culturală a poporului sirb cunoaşte, {с 
pind cu marea răscoală sirbă din 1804, ce oe 
chide eroic secolul XIX, о fervoare neobişnuită, 


îmbucurătoare, 10 
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în tot cursul acestui veac la ` 
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capătul căruia nu numai independența ci şi 
unitatea naţională a popoarelor jugoslave avea 
să se înfăptuiască, în deplin paralelism cu 
istoria Romîniei. Redesteptarea conştiinţei 
naţionale, odată cu dezvoltarea burgheziei їп 
toate ţările jugoslave, s-a oglindit şi în artă, 
creaţia artistică urmînd in sec. XIX să slujească, 
întocmai ca şi în Principatele Romine, marile 
idealuri de libertate, independenţă şi unitare 
ale poporului. De la galeria portretelor de 
eroi populari ai răscoalei antiotomane din 1804, 
(care împlineşte astfel rolul social jucat şi la 
noi de pictorii portretişti de la 1848, acela 
de a da poporului, sub ochi, chipuri exemplare 
de patrioţi vrednici a fi imitaţi, pictaţi cu 
mijloace ce nu trec de limitele esteticii clasi- 
cismului), pictura modernă jugoslavă trece 
la o tematică mai complexă şi la mijloace 
mai vădit complicate, la scene istorice, reme- 
morate cu rostul pilduitor cu care obişnuiesc 
să le picteze romanticii spre 1840 şi după 
această dată. Portrete şi ilustraţii de balade 
eroice — celebrele balade sirbe, care au stirnic, 
prin Herder, un atit de intens interes în în- 
treaga lume literară a Europei romantice din 
secolul trecut — alternează în opera pictorilor 
acestora patrioți cu picturi religioase; în care 
adeseori personajele sacre apar în veşminte 
ce au elemente de port popular. Ca şi la noi, 
compoziţiile cu temă istorică sau inspirate din 
literatura ce glorifica faptele trecutului naţional, 
sint apoi litografiate şi cromolitografiate іп 
mii de exemplare, rispindite în toate stratu- 
rile populaţiei de pe întreg teritoriul jugoslav, 
indiferent de sub stăpînirea cărui imperiu. În 
timpul războaielor serbo-turce de la 1876— 
1878, care au provocat, cum se ştie, intervenţia 
Rusiei şi participarea noastră, şi care au dus la 
independența statelor balcanice faţă de turci, 
studiile de scene de război şi portretele că- 
peteniilor sirbilor armati merg pe aceeaşi li- 
nie cu pictura de pe front a unor N. Gri- 
gorescu, Sava Henţia, C. Szathmary şi Mirea 
la noi. A 
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Este ultima ocazie de a exhorta retoric, pe 
care o are pictura sirbă. 

În al 8-lea deceniu al secolului, o nouă 
estetică, cea a realismului de tip Courbet, 
Menzel şi Leibel, isi fac loc în rîndurile pic- 
torilor, care încetează să se mai îndrepte spre 
Viena, aşa cum făcuseră pictorii clasicismului 
şi romantismului jugoslav, studiind de prefe- 
rinti la München, şi unii chiar la Paris. Pictind 
în tonalități întunecate — brun, negru, verde 
închis, roşu grav — aceşti artişti introduc în 
tematica picturii jugoslave oameni intilniti peste 
tot in viata de toate zilele, ţărani şi tirgoveti, 
locuitori ai cartierelor lăturalnice de la oraşe, 
dimpreună cu priveliştele imanente vieţii co- 
tidiene. Pictorul realist, care începe de obicei 
ca peisagist, portretist, pictor de gen si de 
compoziţii istorice, se vede mai întotdeauna 
constrins însă, către sfîrşitul carierii sale, să 
se supună gustului mediocru al clientelei plas- 
tice şi să picteze, mai curind decit natura 
reală şi omul viu, ce-i stăteau la inimă, fade 
imagini academice cu profeti, scene din гуй 
ghelie şi eroi populari schematizaţi de circu айа 
literară a legendelor, sau alte teme, pe care le ce- 
reau nevoile sentimentale ale burgheziei. Aca- 


demismul convenea 
numai bine nivelului 
de dezvoltare a gus- 
tului din partea 
ceasta а Europei, 
chiar către anul 1900. 

Portretul conven- 
tional şi сотро= 
tia grandilocventă cu 
subiect istoric luat 
din istoria naţională, 
ori scena din viaţa 
populară idealizată, 
îşi fac din nou loc 
în pictura jugoslavă; 
o seamă de artişti ce 
se arătaseră înclinați 
spre realism la ince- 
putul carierei, se lasă 
atraşi către acade- 
mismul dispersator 
de recompense ma- 
teriale insemnate. La 
apogeu prin 1900, 
academismul, care se 
credea popular şi na- 
tional, dar era în 
fond cosmopolit şi 
monden, trezeşte in 
rîndurile artiştilor 
conştienţi de cerin- 
tele epocii si de cul- 
tura necesară ţării 
lor, din ce în ce mai 
multe adversităţi. 

Împotriva acestei 
arte false şi nefolo- 
sitoare poporului, un 
grup de artişti din 
toate regiunile locu- 
ite de jugoslavi vine 
să organizeze d 
strativ expozi 
pictură impresionis- 
tă, din toate marile 
oraşe jugoslave, în- 
cepind cu anul 1904, 
centenarul rscoalei 
conduse de George- 
cel-Negru. Iniţiativa 
pornea din Slovenia 
şi reunea artiştii tu- 
turor provinciilor, 
împărțite încă la. sta- 
te diverse, realizind 
astfel o acţiune de 
maro importanță : 
unitatea artistică a 
ţării, înainte de uni- 
ficarea ei națională. 
Prin artiştii impre- 
sionişti sloveni, năs- 
cuti cu toţii în al 7-lea 
deceniu al secolului 
al XIX-lea, care au fondatla Ljubljana socie- 
tatea artistică « Sava», ducind prin penel şi 
condei lupta impotriva pervertirii academiste 
a gustului estetic, peisajul jugoslav isi cistiga 
definitiv drept de cetate in arta acestei fru- 
moase țări, de necesitatea unificării teritoriale 
a căreia încep să-şi deaseama, între altele 
şi datorită picturii, cele mai multe conştiinţe de 
patrioţi din toate provinciile. La drept vorbind 
nici un curent artistic din cele manifest patrio- 
tice ca tematică n-a avut о inriurire mai pro- 
fundă şi mai decisivă pentru viitorul politic 
al Jugoslaviei decît impresionismul acesta, 
aparent lipsit de « tematică» (în sens îngust), 
curent considerat « de import». Slovenii vin 
să lucreze şi în Croaţia şi Serbia. Introdus si 
la Belgrad, (prin Nadejda Petrovici şi Milan 
Milovanovici, ambii născuţi pe la 1874, ea 
murind ca pictor de război în 1915, pe front, 
unde plecase din entuziasm patriotic), impre- 
sionismul s-a impus mai cu greu la Zagreb, 
unde tradiţia miincheneză era mult mai puter- 
nică. 

Între cele două războaie, şcoala jugoslavă 
de pictură se poate considera pe deplin uni- 
ficată. Este dela sine inteles că influența cea 
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mai puternică, a fost, in aceşti 20 de ani, cea 
a Parisului, aşa cum tendinţa se definise incă 
de la inceputul sec. XX. 

« Două cenacluri: impresionistii sloveni 
care au fost atraşi de viaţa ţăranilor, şi pic- 
torii din Zagreb reuniți in jurul grupării 
« Zemlja» (pămîntul) aspirau totuşi, prin pro- 
gramul lor, către o artă inspirată mai cu 
osebire din izvoarele proaspete ale pamintu- 
lui national», citim in excelentul cuvint 
critic de introducere, redactat de Momcilo 
Stefanovic, directorul Muzeului Naţional din 
Belgrad, ce caută în continuare să lămurească 
pe vizitatorul expoziţiei şi asupra cauzelor 
care au dus la situaţia de azi. Revenirea la indi- 
vidualismul artiştilor dintre cele două riz 
boaie este explicată prin faptul că fluxul 
tematic realist din anii imediat următori 
războiului, aspiraţia către о artă realistă şi 
eroică, în care să se oglindească de-opotrivă 
lupta de eliberare a Jugoslaviei de sub ocupa- 
ţia fascistă şi revoluția socială, nu s-au 
concretizat masiv în operele unui puternic 
curent realist. Succesele realismului cu temă 
nouă au numărat totuşi cîteva lucrări de 
valoare, cum sînt cele ale lui Djordje Andre- 
jevic-Kun. Ре lingă creaţiile pozitive ale 
artiştilor de tipul lui, ce tindeau spre realismul 
socialist, o sumă de opere prezentau însă 
caractere mai mult narative, anecdotice, şi 
nu depăşeau cadrul unor simple ilustraţii, 
monotone datorită repetării lor stereotipe. 
« Valul acestui realism uniform — scrie criti- 
cul citat — s-a retras în faţa tendinței de 
a păsi o expresie nouă, fie chiar şi în afara 
realismului. Efectul а fost un brusc reviri- 
ment, care ajunge la un subiectivism foarte 
pronunţat si dă naştere unei activităţi foarte 
variate şi multiple, ai cărei martori sîntem 
noi astăzi», 

ntr-adevăr, aspectul general al vieţii artis- 
tice jugoslave de azi — în măsura în care 
expoziţia aceasta, conţinind opere produse 
cam în ultimii cinci ani, era edificatoare din 
acest punct de vedere — indică о etapa de 
căutări, de tatonări în mai multe direcţii, 
în vederea găsirii unui limbaj plastic adecuat, 
De fapt, nu un limbaj comun, ci mai multe 
limbaje personale au găsit pictorii aceştia, între 
care principala trăsătură de unire o constituie 
dotatia pentru culoare, simţul cromatic incon- 
testabil. Îndrăgostiţi de viaţă, de frumos, de 
tot ce e strălucitor si vibrant în lumea con- 
cretă — culoare, aer, lumină — pictorii aceştia 
din trei generaţii deosebite simt nevoia să-şi 
creeze singuri instrumentele de expresie, por- 
nind adeseori chiar de la abeceul artelor 
figurative. Fara îndoială, intenţia aceasta, 
lăudabilă la orice artist, este lovită dintru 
început de o prezumție: aceea a imposibili- 
сарі de a face «tabula rasa» de experienţele 
restului omenirii şi a neputinței de a reface 
pe cont propriu — absolut neinfluenţat — 
drumul artelor plastice de la inceputuri şi 
pina în prezent, spre а te opri la etapa ce-ți 
corespunde mai bine. De aceea, impresia de 
«déja vu» stăruie în expoziţia aceasta, lucru 
regretabil mai ales cînd e vorba de indraznetii, 
cărora originalitatea le e prețioasă. Talentele 
viguroase şi variate ale artiştilor jugoslavi din- 
tre cele două războaie, azi maeştri cu re- 
nume mondial adeseori, care au mers си in- 
dividualismul pină la o limită mai puţin ex- 
tremă decit par să creadă unii din istoricii 
acestei perioade, sint, în expoziţia de astăzi, 
pe linia ce le-a făcut faima dintru bun început. 
O linie destul de realistă în genere, denotind 
respect pentru artă şi pentru propria vo- 
саўе, şi consideraţie faţă de nevoile reale ale 
publicului, din etapa respectivă de dezvol- 
tare a artei jugoslave. Un modernism mult 
mai accentuat, sînt îndoieli de altfel că poate 
fi gustat de marele public. Se pune şi artis- 
tilor din Jugoslavia problema care se pune 
oricărui artist din ţările democrat-populare: 
pentru cine pictează? Pentru un grup restrins 
de « cunoscători» din ţară, pentru a se face 
cunoscuţi în occident, sau pentru cetăţenii 
ţării lor? Întrebarea aceasta şi-o pune vi- 
zitatorul mai ales atunci cînd іа cunoş- 
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ee a Acera УЫ e ic prin’ influenţa ținuturilor sale de 
vitejie legendară limbajul să fener duritate де piatră sterpă şi 
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pornire elementele simple, БУДЫ a Peter Б Bb. 
pornesc şi artiştii populari. Este de altfel e fe atacă 
generalizat la artiştii j i di altfel un fel de a rationa 
desigur, o Е ад dea ae LLL Gite fe ep 
ce Paden 5 АОБ СК Че R ршага şi i Chiar in lucrările 
plastice mergand pini caracterul figurativ al artelor 
F g pînă la abstractismul cel mai pur, ma 
înzestrare pentru culoare a popoarelor jugosl: genap геа 
Această call A А, F > Jugos BV CIES DUNE prezenta. 
stă itate a întregii picturi moderne din R.F.P.J. este 
datorie ae populare jugoslave, atit de melodioasă in coloritul 
E e ate, ihe кып area 
Ants Heal de f ra Jugos avă, trebuie să Xe cunoaste nu că, 
o unde funcţia logică a liniei, concepută ca un contur 
al formelor concrete, a dispărut cu totul, aşa cum se întîmplă 
E A Kregar Stane, (în pinza denumită, nu ştim 
Ce oartea lui Orfeu), coloritul sectoarelor din suprafaţa 
Buze: gene ae 99 lasă ner impresia unei descendente 
Serbiei d a EA iaţii din arta ecorativă populară, a Bosniei, 
erbiei de Sud şi Macedoniei în special. (Deşi Kregar е, cum 
ştiu sloven, dar apartenența aceasta nu mai are importanţă: sufleteşte 
deci şi cultural, poporul jugoslav e o unitate). Mozaicurile de 
culori plate, nemodulate, devin, la cei mai multi dintre aderentii 
esteticii acesteia, înseşi mijloacele renunţării la abstractism. Ele 
sint adeseori foarte nimerite pretexte pentru încercări logice de 
recompunere a obiectului, a formei lui figurative, Portrete în 
care planurile capului dispar, fiiind înlocuite doar cu indicaţii 
plate de direcţie, ca în cazul remarcabilului cap albastru, 
semnat de tînărul Miodrag Protic (n. 1922) sau naturi moarte 
ca aceea a Oliveirei Kangrga sau cea cu fereastra, şi vaza pe 
masă a lui Kregar Stane însuşi, din care formele obiectelor 
reale se desprind totuşi pentru ochiul privitorului, dovedesc 
pina în cele din urmă că abstractismului i se opune în chip 
instinctiv ceva, în chiar concepţia artiştilor care au aderat 
pentru moment Ја el, Dar, chiar şi acolo unde aluziile la lumea 
concretă sînt excluse, aspectul decorativ rămîne tot tributar stilului 
artei populare. Dacă tendința abstractă ne е însă mai puţin 
accesibilă, pe pictorii din generaţia lui Lubarda şi unii dintre 
mai virstnicii săi colegi, maeştri dintre cele două războaie, care s-au 
menţinut însă, aşa cum remarcam mai sus, la o viziune” nor- 
mală a realităţii obiective, îi redescoperim cu emoție în această 
expoziţie. Şi pentru spectatorul care le cunoaşte evoluţia, şi 
pentru cei plăcut surprinşi, ce nu-i ştiau nici într-un fel, ca- 
ка е Jor se impun fără ocoluri, 

Jata-l de pildă pe maestrul Marko Celebonovic, născut la 
1902 în Beograd şi trăit multă vreme în Elveţia, Franţa şi 
Anglia, profesor din 1947, la Academia de Arte Frumoase 
din capitala Jugoslavici, om de gust rafinat şi mare cultură, care-şi 
organizează viziunea pe linia colorismului, în primul rind, dar 
urmărind deopotrivă şi perceperea luminii şi atmosferii, ca in 
priveliștea din Sveti Stefan (Muntenegru). lată lucrările maes- 
trului Stojan Aralica, neoimpresionist cu о gamă îndrăzneață, 
ín peisajul cald colorat din Otocac, regiunea Lika, Ancorat 
în realitatea concretă fără вй o trădeze in înterpretările sale 
a rămas maestrul croat Oton Postrunizk (п, 1900), al cărui 
peisaj din Peljesac, pictat acum patru ani, ca şi acoperisurile 
de la Trpanj din Dalmatia, vădesc aceengl prospeţime a sen- 
zaţiei ca gi În trecut, aceengl dragoste de lumea obiectivă. Antun 
Motika (n. 1902), croat gl с], videpte in Interiorul de casă bos- 
niacd gi în Peisajul expus, ambele lucrate În guage, subuilităţi, 
mai curind Че acuarelă, cu În lucrările sale din totdenuna, 
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Revedem Viguroasa trăsătură de penel a ener 
gicului maestru Milan Nonjovic, айас în cel 
de al şaselea deceniu al vieţii sale (n. 1898 ln 
Sombar), care a mai participat şi in 1947 
la o expoziţie în Bucureşti. Influențat o vre 


me, ре cind lucra la Paris, de arta lui 
Georges Rouault, Konjovie a păstrat din 
maniera acestuia puternica subliniere a con- 


turelor, cu linii groase negre, indicind parcă 
nu numai graniţele ‘materiale ale lucrurilor, 
ci şi direcţii de mişcare, vectori dinamici 
(Un amănunt pitoresc, vrednic a fi reamintit: 
temperament pasionat, Nonjovic obişnuieşte 
să spună că starea cea mai propice pentru 
creaţie este starea vecină cu furia), Cimpurile 
sale de grîu auriu, cu cerurile dramatice şi 
orizonturile depărtate, aşa le-a 
în regiunea sa de baştină, Backa, țăranii 
cu fețe grave, orăşenii cu capete tragice, toate 
îi ieşeau de sub mină şi în trecut la fel de 
emotionante ca Гапи de griu şi Satul din 
Banat, prezentate în această expoziţie. Există în 
toate lucrările sale o anumită densitate a sen- 
timentului, care-l leagă, cu toate deosebirile 
de stil, de alt pictor din expoziţie, Nedelko 
Gvozdenovic, hertego vat (născut la Mostar 
1902), care a studiat la Munchen sie în 
prezent profesor la Scoala de Arte Frumoase 
din Belgrad, impunindu-se ca peisagist, por- 
tretist, pictor de gen şi de naturi moarte 
şi acuarelist în egală măsură, In cele două lu- 
crări prezentate, in Interior cu personaje din 
1951 şi un Portret de fată din 1952, regăsim 
aceeaşi forţă pasională şi aceeaşi rivni după 
expresia integrală a unui sentiment, Deşi tab- 
lourile sale sint în general de mici dimensiuni, 
este ceva în ele care le apropie de pinzele 
mai mari în care Zora Petrovic, (născută 
in 1894 la Dobrita in Banat şi instruită la 
Belgrad, Budapesta si Paris, de asemenea pro- 
fesoară la Academia belgradeană), aşterne de 
preferinţă chipuri de femei din popor in cos- 
tumele lor pitoreşti, larg şi bărbăteşte stilizate, 


cum 
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nu fără о anumită senzualitate, vecină cu 
impulsivitatea virilă. Exact contrariul se des- 
prinde din tablourile lui Ivan Tabakovic, 
lucrate în majoritate în tempera. In реіѕг 
jele, naturile moarte şi interioarele sale sur- 
prind şi încîntă nu fugozitatea şi vulcanismul 
temperamentului, ca la cei trei mai sus 

pomeniti, ci fineţea şi 

gingăşia feminină, aproape 


de pictura pe porțelan. 
Un comentator jugoslav 
punea această caracteris- 


tică a pictorului, — care 
l-a dus la ocuparea u- 
nei catedre la Şcoala de 
Arte Decorative din Bel- 
grad, — pe seama naşterii 
sale dintr-o familie de ar- 
hitecti din Arad, în casa 
cărora a putut vedea de 
timpuriu obiecte de artă 
aplicată, ceramică, metal 
şi lemn lucrat. Fireşte, 
este cu totul alta viziunea 
monumentală ca stil, de 
un calm mediteranean, de 
o armonie şi de un echi- 
libru clasic, din operele 
maestrului Milo Milu- 
novic, muntenegrean năs- 
cut la Cetinje în 1897, că- 
ruia şi Florenţa, unde a 
studiat mai întii, pind a nu 
fi petrecut la Paris 10 ani, 
ia conferit o siguranță în 
aprecierea proporțiilor şi 
un simţ al măsurii vred- 
nice de un statuar clin, 
Practicind cu brio compo- 
ziția, pe lingă pictura mu- 
rală propriu zisă, Miluno- 
vie este şi pelsagist şi au 
tor de naturi moarte, in 
care corsetul constructi- 
vlamului, păstrat un timp, 
continuă să se simtă, în re 
flexelo achiziţionate. Lan 
gusta ва do nzi este unu 
din cele mal reuşite din 
expoziţie : pictură de mare 
calitate decorativă, ca şi 
Adolescentul, ambele în 
tempera, Într-o gumă de 
frescă pompelună, destul 
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de diferite de lucrările ре саге і le cunoaştem 
din trecut, şi acelea pline de o nobleţe ce re- 
zidă de asemeni in linie si in simţul vo 
metric înnăscut al reliefului. Sinteză unică 
între calitatea largă decorativă a picturii mu- 
rale şi pretiozitatea de amănunt a naturii 
moarte de şevalt, Langusta sa, de pildă, poate 
sta cu cinste în orice muzeu din lume. 
Lista mesterilor n-ar fi f completă 


fost 
fără operele subtilului Predrag Milosavljevic, 
cu un deceniu mai tinăr decir Milunoric. 
Născut în 1908 lingă Kraguevac, sirb deci, a 
trăit la Paris, Madrid Lisabona, apoi la 
Londra şi iarăşi la Paris, de unde a revenit 
în ţară abia după război, în 1946. Eseist şi 
critic de artă, cunoscător şi popularizator 
al folclorului jugoslav, Miloslavljevic se pasio 
nează pentru vechile ci афі şi arta exotică, 
fără şi dezică totuşi, în pictură, spiritul 
de subtilă galanterie ce-l apropie de artiştii 
secolului al XVIIl-leu. Gamele coloristice 
în care se simte mai acasă artistul sint cele 
pale, de o luminozitate difuză ce reduce inten- 
sitatea pigmentului pină aproape de alb, ca 
în Femeia în verde (lectură), din 1953, unde 
nimic din temă nu ne lasă să vedem că, doar 
cu doi ani înainte, pictorul încerca o imbinare 
a peisajului urban de viziune realistă cu о 
punere în pagină ce amintea suprarealismul, 
vrind să sugereze un cutremur ce dislocă fresce 
medievale şi statui proiectindu-le 
într-un spaţiu fantastic, deasupra oraşului 
Dubrovnik, năpădit în viziunea aceasta de 
apele mării. La maestrul croat Slavko Sohaj 
născut în 190$, atit Balerina сіс şi Natura 
moată, lucrate în maniere destul de diferite 
şi ca viziune plastică şi ca gamă cromatică, 
axarea pe înţelegerea lumii obiective, reale 
este certă. De asemeni la Oton Gliha, care, de 
curind trecut de 40 de ani (s-a născut în 1914), 
este în plină боска creatoare, manifestată în 
primul rind prin exuberanta culorii şi printr-o 
măiastră sinteză a planurilor, atit în peisajul 
din Losinje în tonuri de alb, verde, albastru 
şi brun, cit şi în frumoasa Ката de smochin, 
impresionantă temă de culoare. De 
aceeaşi virstă biologică, dar un artist tinăr, 
Lazar Vujaklija, care expune doar 
de patru ani, din 1952, dată pină la care a fost 
muncitor tipograf şi legător de cărţi. Lucră 
rile acestui autodidact în ale picturii se 
caracterizează printr-o simbolică primitivă, a 
cărel tradiţie artistul acesta a desprins-o din 
reliefurile medievale ale mormintelor bogo- 


antice, 


exact 


este şi 


milice, răspindite pe tot intin- 
sul Bosniei şi Herțegovinei, ru- 
dimentară şi rafinată în ККП si 
timp, de о forță instincti е5 NEI 
haiei. N {а instinctivă, ar- 

а. Noaptea de vară expusă 
acum aduce un colorit intens 
incandescent ca de vitraliu, ine 
КЫз sporită şi de conturele 

ase cu linii negre, groase. Un 
anumit € fauve-ism» practică, pe 
о linie mai mult grafică Edo 
Murtic în al său Brooklin, unde 
sectoarele colorate pur co о 
Castrează între conturele negre 
ce implică şi umbrele, într-o 
tehnică de cloisonné destul de 
itn ul din Josanice 
а itrovic, realizat 
în tempera, cu efecte de ce- 
ramică pe angobă roşie mată 
este de asemenea foarte « fauve 
pissing totuşi limitele văzului 

sC, într-o îmbinare a deco- 
raului cu viziunea spaţială o- 
işnuită, 

о impresie deosebită fac asu- 
Rea. de orice cate- 

е rtă sau nu, lu- 
crările Lujbicei Sokic (Ploaie 
şi Aspect din Rovinj-Istria). Rea- 
lizate in tempera, ele au o lu- 
minozitate şi o iradiatie de to- 
nuri-calde ce, aliate cu calitatea 
de a sugera atmosfera, anvelopa 
obiectelor, aerul impregnat de 
raze ori de umiditate, incredin- 
feaz& pe oricine de marele talent 
al autoarei lor. Viziunea Lju- 
bicei Sokic este chiar mai pu- 
ternică decît cea tradusă într-o 
artă de largi sinteze şi de mate 
forță temperamentală, a cunos- 
cutei artiste Nevenka Djordjevic, 
a cărei remarcabilă Biserică veche expusă tră- 
dează o libertate deplină a gestului, larg 
descris, fără să stînjenească întru nimic eco- 
nomia strictă a lucrării, nici sugerarea arhitec- 
turii interne a operei. O viziune realistă în- 
tilnim încă şi la Nikola Graovac (Minele 
diu Bor) şi la Milan Kceic (Cale ferată), cu 
diferențieri de tehnică, : de unde la primul 
intilnim o mai mare libertate a tuşei, al doilea 
îşi stăpîneşte orice tendinţă spre exces, mis- 
cindu-si mina cu avariţie, într-o perfectă con- 
cordanta cu viziunea sa construită interior 
cu multă seriozitate. 

Trebuiesc subliniate căutările inteligente în 
peisaj ale unor Djordje Popovic (Floarea 
soarelui), trecut prin expresionism fără să 
se oprească acolo, ci tinzînd spre un spor de 
expresivitate în cadrul realităţii oglindite cu 
volubilitate si stil, şi Branko Rusic (Strada 
din Mikanovci-Croatia) іп. care se simt şi 
Utrillo şi Dufy. Sinteze surprinzătoare ne 
prezintă compoziţiile semnate de tînărul 
Miljenko Stancic, care, în compoziţia După 
amiaza, reconstituie aspectul şi tonul picturii 
de muzeu, amintind într-o măsură de Geor- 
ges Dumesnil de la Тош) с milos madene 
insă, се merg pind la conture е decupa 
А din suprarealişti şi la suprafeţele plate, 
nemodelate, înfăţişate ca în afiş, fără anvelopă, 
cehnică vizibilă mai ales în Copil la masă, 

În portret, remarcabil cu deosebire, după 
lucrările unor pictori consacraţi ca Oskar 
Herman şi Gabriel Stupica (n. 1915) ОО 
portretul cu adevărat realist semnat ge р 
drija Handja poate cel mai construit 9 та 
adinci psihologic dintre toate portrete e 
Pe linia reprezentării vieţii. çărūneşti, д5 
intimpină picturile ре sticlă POR al 
expozitie de Ivan Generalic (n. 1 ) кз 
din membri şcoalei din Hladin, еы pa 
drumul deschis de Krsto Hegedusic, НИКЕ 
i de Franjo Mraz, ce lipsesc de astă a 7 
Ёзге vorba de scene din viața poporului în 
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maniera lui Brueghel, păstrind întreaga sa- 
voare a schemelor grafice populare, coloritul 
viu, fără anvelopă şi fără căutarea armoniei 
tonurilor, volumele reliefate naiv, fără valora- 
tie si fără ecleraj. De aici pornesc probabil 
şi pictori mai apropiaţi de mijloacele moderne, 
cu aceeaşi tematică țărănească, aşa cum ne 
apare Klaudij Zornik în Tăierea porcului, unde 
problemele ce se pun sînt în egală măsură 
probleme de rafinament coloristic şi de experi- 
enţă grafică. Mai aproape de grafică decit de 
pictură sînt şi Asinul lui Ivo Dulcici, savuroa- 
să siluetă animală profilată pe fondul albastru 
al mării, şi poetica ilustrație a lui Maksim 
Sedej, intitulată Melancolie, redevabilă con- 
structivismului numai în parte. 

Fără îndoială, lucrările acestea n-au fost 
selecționate după criterii stilistice sau tematice. 
Cu toată diversitatea tendinţelor manifestate, 
expoziţiei îi conferă unitate faptul că la 
majoritatea acestor artişti se simte marea lor 
dragoste pentru autenticitate, pentru sinceri- 
tate, pentru adevărul omenesc al emotiei ce 
se transmite prin linie si culoare. Artiştii 
jugoslavi nu sînt numai artiştii unui popor 
dotat de natură, ca şi al nostru, cu darul 
expresiei estetice, ci sînt în egală măsură 
exponenţii unui popor profund original, care 
s-a exprimat în artă şi în literatură într-un 
chip de neînlocuit pentru cultura universală. 
De perpetuarea acestor tradiţii naţionale şi 
de cultivarea specificului jugoslavilor în artă 
depinde justificarea pe care viitorul o va da 
fazei actuale de căutări din pictura jugoslavă, 
căci rămîne, pentru vizitatorii acesteia, nel- 
murită problema nctualităţii acestei arte şi а 
utilității ei sociale, Educaţia estetică a popo- 
rului poate fi invocată, ce e drept, ca un scop: 
Dar această educaţie nu poate fi înţeleasă 
astăzi la fel са între cele douii războaie mon- 
dialo., Arta anilor 1920—1940 miirturisea con- 
tradictiile interne ale societății , capitaliste, 
contradicții caro, repercutate in mentalitatea 
artiştilor, nu dus la o dezorientare flagrantă. 
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Această artă nu poate sluji oamenilor de azi. 
Jugoslavia actuală este produsul unei revo- 
luţii. Lupta victorioasă a popoarelor jugoslave 
pentru eliberarea socială a fost în acelaşi timp 
şi o luptă pentru eliberarea socială, menită să 
dea omului, nu numai condiţii economice mai 
bune, dar şi demnitatea şi simţul dreptăţii, 
eclipsate sub regimul burghez, dimpreună cu 
conştiinţa sensului major al vieţii, conform 
cu finalitatea istorică. 

Această integrare a individului în ritmul 
pulsatiilor vii ale patriei şi umanităţii în progres 
dă cu totul alt conţinut sufletesc omului zile- 
lor noastre. Psihologia luptătorului pentru un 
inalt ideal uman, departe de a exclude emo- 
Ше estetice, capabile să înnobileze sufletul, 
le presupune. Dar colaborarea lor nu mai 
poate fi aceeaşi ca în epoca burgheză. Nu este 
vorba de necesităţi «tematice». nu fim 
înţeleşi simplist. Opera de artă stirneste, in 
privitor, nu numai sentimente şi idei în legătură 
cu obiectul, ci şi reacţii şi dispoziții. Senti- 
mentele reactive si dispozitionale dau colo- 
ratura afectivă artei unei epoci. Şi întocmai 
cum o epocă eroică nu se poate mulțumi doar 
cu opere constatative, reci, conceptuale, chiar 
dacă ele contin o «tematică actuală», tot aşa 
această epocă nu poate să se exprime doar 
prin opere ce provoacă reacţiuni sutletesti 
hedoniste sau dispoziţii volitive mărunte, sen- 
timente intimiste sau vag nostalgice. Reducerea 
problemelor picturii la problemele tehnicii pice 
turit a apărut în societatea capitalului ca urmare 
a desprinderii artistului de viata organismului 
social, Dacă în opera de artă nu este implicată 
întreaga ființă a sufletului său, generozitatea şi 
înălțimea sa morală, frământările, îndoielile şi 
triumfurile sale, care să fie tipice pentru socie- 
tatea şi epoca sa, toate căutările sale pe linia 
limbajului rămîn în aer. Artiştii jugoslavi îşi 
caută azi limbajul. Ceea ce au ei de spus lumii, 
cere, de bună seamă, un limbaj propriu. 
Sintem siguri că, pînă la urmă, acest limbaj 
va fi vehicolul unei largi comunicări umane. 


SCULPTORUL GERMAN 


RIIZ CREM 


PAUL CONSTANTIN 


n om de statură mijlocie, bine legat, 

cu o privire luminoasă, veselă, de o 
neînchipuită spiritualitate şi tinereţe, m-a 
intimpinat firesc, prieteneste, într-un 
atelier imens, animat de o lume din 
piatră şi bronz. Gheaţa, inevitabilă ori- 
cărui început de convorbire nu a existat ! 
Fritz Cremer arată cu plăcere şi este 
mai ales dornic să audă păreri; ascultă 
şi reflectează cu seriozitate, se exprimă 
sincer, colorat, şi fără nici o urmă de 
conventionalism: aşa cum  sculptează. 

Prima impresie pe care mi-a făcut-o 
omul, avea să fie confirmată de operă: 
tinereţea plină de vigoare, elanul sincer, 
viziunea amplă, monumentală, lipsa ori- 
cărei convenții, îi caracterizează creaţia. 

* 
ГИГ 

Povestea vieţii artistului mi s-a părut 
cunoscută: ea aminteşte de modestia şi 
munca perseverentă a marilor artişti. 
Fiu al unui mic meşteşugar, Fritz Cremer 
este originar din bazinul carbonifer al 
Westfaliei. S-a născut la 22 octombrie 
1906 in Arnsberg, orăşel situat pe un 
deal udat pe trei parti de apele Ruhr- 
ului. Din primii ani de şcoală, pină la 
vârsta de 22 de ani, el a trăit în Essen 
— inima Ruhr-ului — pe deoparte fieful 
familiei Krupp, celebrii fabricanți de 
tunuri, şi pe de alta unul din cele 
mai puternice centre ale mişcării mun- 
citoresti germane. 

Inclinaţia către sculptură s-a mani- 
festat foarte devreme: lu 16 ani, după 
absolvirea gimnaziului, el intră ucenic 
la un cioplitor în piatră gi în aceeaşi 
vreme urmează cursurile şcolii Folkwang 
din Essen, pe care le absolvă în 1926, 
Următorii doi ani continuă a lucra ca 
cioplitor, în acelaşi oraş, iar în 1929 
reuşeşte să plece la Berlin, unde este 


Pemelu care Jeleşte, detaliu la « Monumens 
tul victimelor fascismului» = Viena, 


Vata cu oglinda => 


H WW A 
Primit în şcoala superioară de 
Plastice de la Charlottenburg ҮК tng 
Se Wilhelm СЕ, sien 
TT AN a trăit în 
Дер үс, еге — mai întîi ca stu- 
x St apoi ca asistent al maestrului 
au constituit temelia formației lui ar- 
tistice, Pe atunci, cînd fascismul incer 
să întunece orice lur ink f ке СА 
E mini în gindirea, 
\ creația germană, cînd arta era îm- 
pinsă în afara firescului omenesc, în ate 
Кето lui Wilhelm Gerstel s-au perpe: 
helm Gerstel s-au perpe- 
tuat cele mai democratice tradiţii ar- 
tistice germane, р 
отт 
eu at ek es ен чс асс ma- 
mar Grzimek, Wolf € a Е ч ЕЕ 
папе Naubereit ests ока сате 
povestesc că baza ч lal СООЛ 

> $ ага sistemului de învăţă- 
mint la Gerstel consta din descope- 
rirea ade văratului raport dintre artă 
şi realitate, relație considerată obiec- 
tivă, neinterpretabilă. « Şcoala lui Gerstel 
— scrie Fritz Cremer — continea in ea 
acel simbure de viață simplu, firesc, 
căruia nici o teorie preconcepută, nici 
un «secret» mistificator nu-i poate 
dăuna. Învățătura pe care el ne-a dat-o 
nu se transforma niciodată într-un aca- 
demism mort, tocmai pentru că relaţia 
vie dintre artă şi viață nu era înăbușită 
de nici un fel de manierism sau sche- 
matism. « Fantezia în sine», în abstract, 
această lozincă atît de agitată de « mo- 
dernişti», nu putea introduce anarhia 
într-un atelier unde elevii erau educați 
să înțeleagă că, față de viata, cea mai 
scînteietoare fantezie este sărăcăcioasă». 


arte 


Mame 


Pentru conturarea personalității lui 
Cremer trebuie adăugat că el ajunsese 
încă din adolescență la adevărata con- 
ştiinţă cetățenească. Crescut. şi educat 
în mediul muncitoresc din Ruhr, ar- 
tistul a intrat foarte devreme in mis- 
carea antifascistă, devenind mai tirziu 
un militant  neostenit pentru cauza 
proletariatului. 

Teroarea hitleristă ce 
se dezlintuie din 1934 
în Germania il împie- 
dică pe artist să-şi dez- 
volte creaţia. Între 1934 
şi 1938, el a călătorit 
aproape continuu, luc- 
rînd şi studiind, in 
Franţa, Anglia şi Italia. 
În anii 1938—39, Fritz 
Cremer realizează la 
Berlin una dintre cele 
mai însemnate opere 
ale lui, un virulent pro- 
test împotriva hitleris- 
mului, operă care a fost 
expusă sub titlu misti- 
ficat, producind o mare 
vilvă, Relieful în pia- 
tri — cu titlul lui ade- 
vărat Nevestele antifaş- 
cistilor — este o lucrare 
patetică, care relevă deja 
particularităţile creației 
sculptorului: monu- 
mentalismul viziunii şi 
luconismul expresiei, 
calități ce ţintese spre 


Tată citind (din călătoria 
în China) 


o maximă sugestivitate. Compoziţia, sta- 
tică, realizată din două verticale, este 
animată de figura copilului, de elocventa 
gesturilor, de atitudinea firească dusă 
pina la stîngăcie, şi mai ales de laconis- 
mul expresiei sculpturale; in ansamblu, 
sentimentele exprimate sint o elegie a 
durerii simple, profund omeneşti. 

Din pricina puternicului răsunet pro- 
dus de acest relief, care a fost distins 
şi cu un premiu al Academiei de Arte 
din Berlin, au fost excluşi ulterior din 
Academie toți cei care au format comisia 
ce acordase distincția şi expusese lu- 
crarea. 

Pe aceeaşi linie de creaţie se situează 
şi compoziția {іп rondbos intitulată 
Mame, un puternic act de acuzare 
a războiului fascist, Unul din primele 
grupuri mai dezvoltate create de ar- 
tist, lucrarea este o admirabilă realizare: 
de un dinamism deosebit: contrastul 
dintre mişcarea ondulatorie desenată de 
figurile femeilor aşezate care jelesc 
infrinte çi. elementul vertical, puternic 
— femeia în picioare —, ca О furie 
antică, concentrarea expresivităţii în 
psihologia chipurilor şi mai ales în 
elocventa atitudinilor şi gesturilor, in- 
cheagi о operă deosebit de impresio- 
nant, exprimă о idee măreață de 
luptă. 

Cu această compoziție se precizează 
mai mult personalitatea sculptorului. 
Influențele dramatismului lui Rodin se 
împletese cu tradiţiile naționale — Bar- 
lach, Käthe Kollwitz; toate acestea vor 
fi din ce în ce mai amplificate în creația 
lul Cremer, 

Lupta împotriva crimelor hitleriste 
formează firul roşu al operei artistului, 


Astfel, după război, în 1947, el reali- 
zează la Viena (unde fusese chemat ca 
şef al catedrei de sculptură monumen- 
tală la Academia de Arte Decorative) 
un mare monument închinat victimelor 
fascismului. Compoziţia, concepută si- 
metric conţine . trei figuri simbolice: 
femeia care acuză și femeia care je- 
leşte — elementele laterale — şi un băr- 
bat, figura centrală. Monumentul sin- 
tetizează viguros ideile celor două opere 
mai înainte pomenite. 

În 1950, Fritz Cremer revine la Berlin, 
unde primeşte titlul de academician si 
devine profesor — conducător al sec- 
tiei de sculptură de la Academia de 
Arte Germane, Acum începe cea mai 
fructuoasă perioadă a carierei artistului, 
Avintul reconstrucției Berlinului îi in- 
spiră două figuri monumentale intitulate 
Să înlăturăm dărămăturile, destinate unei 
noi pieţe: un muncitor cu tirnicopul 
își sumecă minecile şi o tînără munci- 
toare cu lopata pe umeri, privesc dirz 
si cu hotarita încredere în viitor, Cremer 
creează între 1950 și 1954 multe alte 
lucrări, printre care și portrete sau 
nuduri, cum e de pildă foarte preg- 
nantul chip al Profesorului doctor Richard 
Hamann (bronz) sau nudul intitulat 
Fata cu oglinda (ghips patinat). 


Monumentul « Buchenwald » 


Pentru întreaga lui activitate, Fritz 
Cremer a primit în 1953 premiul na- 
tional. 

Paralel cu munca de atelier, artistul 
duce o interesantă activitate teoretică, 
scrie articole, este un militant serios 
pe linie obştească și călătoreşte destul 
de mult, lărgindu-şi mereu orizontul. 
Asa, de pildă, din călătoria făcută anul 
trecut în China el a adus cîteva opere 
foarte semnificative, create pe loc: aşa 
sînt de pildă Fată citind, sau Portretul 
unei studente, lucrări pline de viaţă 
autentică, 

Dar preocuparea de căpetenie a sculp- 
torului din ultimii patru ani este mo- 
numentul pentru Buchenwald. Încă de la 
începutul anului 1952, Fritz Cremer stu- 
diază un mare grup sculptural menit 
să ocupe punctul cel mai înalt al unui 
ansamblu arhitectural ce îmbracă înăl- 
timea « Dumbravei comemorative» de 
la Buchenwald. 

Problema este fără îndoială extrem 
de dificilă. Mai întîi din pricina marii 
complexităţi a conținutului şi apoi prin 
condiţiile amplasamentului. — Privitorul 
poate vedea grupul sculptural dintr-o 
infinitate de puncte gi de la cele mal 
felurite distanţe sau unghiuri de vedere. 
El poate fi sezisat de la o mure distanţă 
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de pe şoseaua de ‘acces, faţă de care 
monumentul se găseşte cu citeva zeci 
de metri mai sus. Apoi privitorul vede 
grupul de la picioarele colinei, şi con- 
tinuă a-l privi din diferite puncte, urcind 
scările monumentale cu multe plat- 
forme de odihnă şi bănci si cu dese 
schimbări de direcție. În sfîrşit, monu- 
mentul poate fi privit din imediată apro- 
piere, precum şi ocolindu-l. 

Este lesne de înţeles că exprimarea 
unui atare conţinut de idei, de fapt 
un mare act de acuzare al hitlerismului, 
prin condițiile particulare strict legate de 
istoria lagărului de la Buchenwald, şi în 
situația айс de plină de variate perspec- 
tive a ansamblului arhitectural, nu este 
un lucru obişnuit. 

Artistul a depus pentru această lucrare 
o muncă uriași. Nenumăratele soluții 
încercate au fost însoțite de sute de 
studii. Pind la ultima soluţie găsită, o 
compoziție ce numără 11 personaje, în 
rondbos, lucrarea a mai trecut prin alte 
două soluţii, care fuseseră considerate 
la un anumit timp satisfăcătoare. In 
jurul acestei opere s-a scris şi s-a discutat 
mult, Critici, artişti, public, urmăresc 
pasionat munca lui Cremer. El însuşi 
a scris de multe ori în presă despre fazele 
succesive prin care trece procesul de 


Sudiu pentru Monumentul « Buchenwald » 


despre greu- 


creaţie al monumentului, 
acordul sau 


titile şi succesele lui, 
dezacordul cu alte păreri. 

Spaţiul acestui articol nu îngăduie o 
dezvoltare a problemei, lucru care de 
altfel, ar fi prematur: nici artistul nu 
şi-a spus încă ultimul cuvint. Mi se 
pare „totuşi interesant să subliniez că 
Fr Cremer atinge aci © culme a 
cristalizare a viziunii 


creaţiei sale, o 


sale monumentale. Toate particulari- 
titile personalității sale, manifestate de-a 
lungul anilor, se contopesc în mod 
fericit în aceste studii. Căutarea adin- 
cului omenesc, dramatismul comparabil 
cu cel al lui Rodin, Barlach, Kollwitz, 
apar foarte clar. 

Într-un articol din revista « Das Blatt», 
raspunzind unor colegi care comparau 
insinuant studiile lui Cremer cu Cetăţenii 


Studiu pentru Monumentul « Buchenwald» 


din Calais, el scrie : «Jin să spun acestor 
colegi ca am pornit în mod conştient 
de la Cetăţenii din Calais. Cred că un 
adevărat marxist poate descoperi aci о 
pildă cum nu se poate mai limpede de 
felul cum arta este determinată de 
viata socială. Eu doresc din tot sufletul 
să reuşesc a face să se simtă în lucrarea 
mea măcar o adiere din dramatismul lui 


Rodin». 


ŞCOALA DE BĂIEŢI din Bremy — Franţa, 
Proicet de vitraliu — hirtie decupată 


R. CULLNA (14 ani) Finlanda, Femei mergind 
а acuarelă 29 х 20 ст, 


= 


ole pe marginea 


expoztfier internafionale 


а tineretulut scolar 


MARGA PASTIA 


xpozitia organizată sub auspiciile Crucii 

Roşii Internaţionale, ale Ministerului 

Culturii, Ministerului Învățămîntului şi 
ale Sfatului Popular al Capitalei ridică o serie de 
probleme interesante printre care prima ni se 
pare a fi aceea a criteriilor de apreciere a lucră- 
rilor de artă executate de copii. Într-adevăr, 
pentru cine judecă o creaţie artistică infantilă 
ca reprezentind stadiul nematur al creaţiei 
adulte, nu pot fi decit admirate lucrările care 
se apropie cel mai mult de cele ale adulţilor. 
Sufragiile pe care le-au întrunit picturi ca 
acelea semnate de lon Sulea (printre care un 
foarte reuşit « Autoportret»), sau desenul tină- 
rului italian Luigi Diamantini (Via Аррїа), 
(căci acestea au fost cel mai des citate în re- 
gistrul de impresii al expoziţiei), nu ne miră, 
dacă socotim că aci se manifestă acelaşi cri- 
teriu de apreciere ca şi pentru o operă a unui 
artist adult. 

Artei produse de către copii, nu i se cere 
insă numaidecit să fie « frumoasă». Ceea ce, 
după părerea noastră, caracterizează în primul 
rind această formă de manifestare artistică 
este sinceritatea, spontaneitatea expresiei, о 
viziune directă şi nemijlocită a realităţii. 

Elementul care ne interesează însă într-o 
măsură ridicată într-o asemenea expoziţie 
internaţională, nu este numai descoperirea 
talentelor, ci felul în care se oglindesc în lu- 
crările expuse realităţile vieţii contemporane. 
Aci se vede influenţa, dacă ne referim la lucră- 
rile executate de şcolari, a sensului educaţiei 
sociale pe care o primesc copiii din diferite 
ţări. 

Au fost expuse şi lucrări cu colorit local, 
naţional, şi lucrări cu subiecte generale, flori, 
pelsaje, ctc., dar şi lucrări inspirate vizibil din 
realităţile vieţii noi, din transformările care 
nu loc zi de zi, chiar sub ochii copiilor. 


Ne face plăcere să subliniem că mai ales in 
lucrările copiilor din ţările socialiste s-a simţit 
marcată această din urmă tendință. Fara а 
nega valoarea şi plăcerea pe care ţi-o dau lucră- 
rile reuşite in care se reflectă spontan viața şi 
natura prin prizma naivă a copilului, nu putem 
să nu ne manifestăm satisfacția faţă de acele 
lucări, tot atit de reuşite din punct de vedere 
plastic, dar în care se vădeşte preferința micilor 
artişti pentru redarea elementelor noi ale 
vieţii sociale, ca de pildă acuarelele: « Planul 
e depăşit cu 115%» de A. Sowinky (14 ani), 
din К. Р. Polonă, « Electrificare» de E. Gra- 
dineanu (13 ani) din R.P.R., «Combine» de 
Karel Hofman (15 ani) din R. Cehoslovacă, 
« Într-o С.А.С.» de Bucur Dumitru (13 ani), 
R.P.R. şi altele. 

Desigur că lucrări ca acelea ale micuţei 
Takashi Neda (Dansul Kabussi), ale lui Cris- 
tian Mavrodin (R.P.R.), printre care se cuvine 
să menţionăm in primul rind acel « Studiu» 
care reprezintă un bitlan, de o fineţe de exe- 
cutie ce aminteşte desenele chinezeşti, sau 
acuarelele finlandezei Erkki Mietinen (in 
cring) impresionează plăcut publicul nostru, 
căci ele denotă un real talent. Alături de’ ele 
insă, lucrări ca acelea menţionate mai sus ne 
vorbesc, іп afară de talent, de receptivicatea 
copilului faţă de specificul actual al vieţii si 
mediului în care trăim. 

O întrebare esenţială acum: există oare, se 
poate vorbi despre o artă proprie copilului? 
Cum se integrează ca în domeniul artelor 
plastice în general? 

Unii autori, ca de pildă Richard Carline, 
într-un articol publicat în revista engleză 
« Studio» din noembrie 1955, consideră arta 
copilului ca reprezentind «un înlocuitor al 
artei populare pe cale de dispariţie», pretin- 
zind că atit arta populară cit şi aceea a copi: 


GRĂDINEANU (13 апі) Bucureşti, 
Flectrificare = acuarelă 20 х 29 ст, 


PTTELKA SOMOGYL (10 ani) R. P, Un 
1 Mal la sat = aouareld 20 ж JB om, 


A. ZALESKI (12 ani) R. Р. 


dorim pace 


Polonă, Noi 
acuarelă 


lului izvorăse din aceeasi necesitate 
Че а cren opere plastice, care 
de des în rîndurile acelora care nu ү 

contingenţă cu arta propriu zisă, Totus! dee 
Părerea noastră există o deosebire futai ‘sh 
tală între arta populară, tradițională prin Instal 
esenţa el, şi arta copilului, саге, atunel cind A 


cu totul spontană nu аге, prin definiţie, 1 t 
€ rir 
i ` Т finitle, nictun 


Alt autor, 


tmperioasit 
se iveste atit 


R, R. Tomlinson într-o br 


> RAS \ ‘Oguri 
осам « Copiii ca artişti», rela tema nate 
Ogiilor existence între аца popoarelor pri- 
mitive şi aceea a copiilor, 


ŞI acest criteriu 


pare a fi just numai Partial, Autorul broşurii 


arată că studierea artel primitive, paralel cu 
cea produsă de copil, duce la concluzia că 
mijloacele de expresie în forme plastice sint 
inerente speţei umane şi că, ре de altă parte 
dacă se tine seama de teori s 


a сй dezvoltarea 
copilului urmează acelaşi curs cu dezvoltarea 


speţei umane, dacă copilul deci poate fi соп. 
siderat ca un mic primitiv, atunci lucrările 
executate de el se situează pe acelaşi plan cu 
acelea ale artiştilor primitivi, fie din epoca 
preistorică, fie chiar din epoca actuală, în cazul 
unor popoare puţin evoluate din Australia 
sau America de Sud, 

n orice caz, analogia сеа mai de seamă 
ne pare a fi identitatea de tendințe între arta 
popoarelor primitive şi arta infantilă, în sensul 
că amindouă tind spre realism, spre redarea 
fidelă a naturii înconjurătoare. Faptul că 
legile estetice şi cele naturale sînt strîns legate 
între ele ar putea explica această asociaţie 
instinctivă. 

Desigur că există o diferenţă calitativă netă 
între anumite desene ale artiştilor preistorici 
din aurignacian sau magdalenian (mă refer în 
special lu acel minunat os gravat găsit în grota 


din Lorthet, Franţa, care reprezintă nişte peşti . 


evoluind între picioarele unor reni, din care 
unul întoarce capul), şi Acuarium-ul micuţei 
Annette Clader, din Noua Zeelandă, dar această 
deosebire nu se datoreşte numai tehnicii su- 
perioare a adultului primitiv care executa 
lucrări ce denotă un simţ ascuţit al adincimii 
spaţiale, al perspectivei, al percepţiei juste a 
mişcărilor, însuşiri ce nu apar de obicei la 
copii pina la o anumită fază de dezvoltare 
biologică. Într-adevăr, după unii biologi, care 
s-au ocupat de aspectul ştiinţific al creaţiei 
artistice infantile, s-a ajuns la concluzia că 
aceasta trece prin trei faze diferite: а 
— Stadiul simbolismului (între trei-opt ani) 
(citat după К. К. Tomlinson). 4 
acest sens vom mentiona aci desenele 
expuse de micul Dinu Vasiliu (8 ani) д: 
Ducele pisicilor, Halebardierii sau mai ales 
acel Făt Frumos de basm, al cărui cal « ma- 
nincă foo. 


— Stadiul pseudo-realismului (între 8—11 


i i arela i Somogyi 
ani). Astfel putem cita acuarela lui Somogy 
IS de 11 ani, din R. Pe Ungară, înfăţi- 
şind 1 Mai în sat, plină de voioşie, СКЕН, 
imagine justă, dar complet lipsită de simţul 
erspectivei. К ў 
P EE realizării propriu zise, care co 
incide cu apariţia fenomenului 


pubertăţii si 


Polonă, Planul а font 


А. SOWINKI (14 ani) BLP. Рона em, 


depăşit cu 115% = acuare 


care se manifesta pit opere apropiate de 


cele nle adultilo n expoziţie, acest stadiu 
este amplu reprezentat, Ne vom mulțumi să 
amintim ncl un desen in cărbune datorat 
Jininel Veyken, 13 ant (Belgia), intitulat 
Mind, în tonuri sumbre, care se potrivesc cu 
subiectul адас cu atmosfera tristă ард: 
sătonre, evocind exploatarea omului de către 
OM = un grup de mineri obosiţi se intoarce 
Ку ШЧ pe un fond de nori negri, amenin- 
atori, 

Tonto nceste fapte ne dovedesc că arta 
infantilă merită să ocupe un loc aparte in 
istoria artelor plastice, deoarece са reprezintă 
expresia sentimentului artistic al unei ființe 
de sine stătătoare ‘care se află într-un stadiu 
Чо dezvoltare autonom, care posedă o viziune 
si o logică specifică şi, în acelaşi timp, 
mijloace de exprimare plastică cu totul 
originale, 

Dar nu numai din acest punct de vedere 
expoziţia susmentionati poate aduce un ele- 
ment nou. Ea prezintă un mare interes şi din 
Punctul de vedere pur documentar, în sensul 
că lucrările executate au reuşit în bună parte 
să fie reprezentative pentru atmosfera specifică, 
locală, a fiecărei ţări în parte. 

Scena autohtonă a micutei Rosa Gordon, 
9 ani, ne introduce în lumea indigenilor din 
Ecuador, cu peisajul tipic de munţi şi vege- 
tatia de pustiu, infatisind un aspect din viata 
unor oameni care n-au fost ajutaţi să treacă 
la un stadiu de dezvoltare economică şi socială 
mai înaintat. 

Primăvara la Universitate, de Maryann Barkley, 
S.U.A., înfăţişează un zgirie-nori universitar, 
spre care se îndreaptă un grup vesel de studenţi. 
Optimism, voioşie, nepăsare (cuplurile de stu- 
denti tolăniţi în iarbă de o parte şi de alta 
a drumului care duce spre clădirea Universi- 
tăţii) sînt reprezentative pentru mentalitatea 
tinărului american. 

Stegarul Katiei Voltadori, 13 ani, Grecia, 
înfăţişează un peisaj tipic grecesc, atît de tipic 
încît din el nu lipsesc coloanele dărimate, 
drapelul naţional şi nici pitoreasca fustanelă. 
Totuşi realizarea cam stereotipă nu ne vor- 
beşte despre o viziune cu adevărat proprie 
a copilului, ci mai degrabă de o copie sau 
reproducere din memorie a unei ilustraţii şa- 
blon. z 

Copii laponi de Mariane Söderberg, 11 ani 
(Suedia), este de asemenea una din scenele 
interesante doar din punct de vedere pur 
documentar, mulțumită fidelității cu care 
sînt înfăţişate iglu-urile (colibe de gheață), 
renii care servesc la tracțiune, îmbrăcămin- 
tea tipică a acestor locuitori ai nordului 
înghețat. 

Deck cercetăm expoziţia din punctul de ve- 
dere al tehnicii întrebuințate, vom remarca şi 
în acest domeniu o mare diversitate de metode 
de exprimare artistică. De la Proiectul de vi- 
traliu, executat din fisii de hirtie colorată, de 
către un tînăr francez de 14 ani, in asa fel 
lipite încît simulează atit plumbul care uneşte 
bucăţile de sticlă cit şi bucăţile de sticlă 
însele, de culori vii, aproape ţipătoare, la acel 


ANETTE CLADER (ll ani) Noua Zeelandă, 


22 Ө 
Acvarlum ~ creion colorat 22 X 30 em, 


а iks 


S. LAUSAMO (12ani) Finlanda, Negustorul de 
baloane— mozaic de hirtie colorată 29 x 20 cm. 


MARYANN BARKLEY (17 ani) S.U.A., Pri- 
măvara la Universitate — acuarelă 00 X 44 cm. 


MARIANNE SODERBERG (LL ani) Suedia, 


Sopii de laponi = acuarelă 24 X 34 cm. 


TH. MAC NAB (14 ani) Irlanda, Evocarea 
unui erou irlandez — acuarelă 27x 22 cm. 


CRISTIAN MAVRODIN (19 ani) Bucureşti, 
Studiu — acuarelă 22 x 16 ст. 


Om cu baloane, de S. Lausamo 21 апі 
(Finlanda), compus dintr-un mozaic de mici 
hirtii colorate, amintind de tehnica « pointi- 
liştilor» francezi, trecînd la o acuarelă imitind 
frescele medievale, care înfăţişează Vikingi 
plecind pe mare (Н. Thorsen, 11 ani, Nor- 


GIAN-LUIGI DIAMANTINI (14 ani) 
ltalia, Via Appia Antica — tus 35 < 50 cm. 


vegia), in tonuri simple, aidoma celor intre- 
buintate în miniaturi, roşu şi albastru viu, 
pe fond închis, cu mici pete de aur, pina la 
picturi în ulei care dovedesc o reală măiestrie 
artistică, ca aceea a lui Acasandrei Aurel, 
din R.P.R., Vase, în care castronul de aramă 
din primul plan este redat cu o virtuozitate 
nebănuită, constatăm că micii artişti au 
ştiut să se servească cu pricepere de tehnicile 
cele mai felurite. 

Nu vreau să închei această scurtă trecere în 
revistă a operelor expuse de către copii la 
expoziţia din Parcul de Cultură şi odihnă 
1. М. Stalin, fără a menţiona că există anu- 
mite teme care se regăsesc la mai toate lucră- 
rile, fără deosebire de latitudine sau regim 
politic. Mă refer în primul rind la acea dra- 
goste pentru animale, caracteristică copiilor, 
ilustrată amplu şi în această expoziţie (Cloşca 
cu pui a lui Hlimasu Kumar, 13 ani, Pakistan, 
care deşi naivă ca exprimare, dovedeşte un 
simţ ascuţit al realului) la preferința pentru 
spectacolele vesele, carnaval, clowni, scene 
de circ (acel Clown, executat în culori ţipă- 
toare, de Allen Rule, 7 ani, Irlanda; Circul de 
W. End, Germania; Scenă de Circ de Amiko 
Oda, Japonia; Carnaval, de Jacques Bullot, 
13 ani, Belgia, şi atîtea altele), apoi pentru 
peisaje (mai ales pentru cele care înfăţişează 
iarna cu tot cortegiul ei de bucurii: La sdnius, 
Se intimplă iarna, La ski, etc.), pentru latura co- 
mică a comportării oamenilor mari, ca acel desen 
reprezentind Femei în drum spre biserică, al 
lui R. Cullna, 14 ani, Finlanda, de o ironie 
care dovedeşte că copiii au nu numai un 
ascuţit simţ de observaţie, ci şi un simț al 
satirei, pe care deseori sintem foarte mirati 
să o descoperim la ei, şi care în cazul de faţă 
se exprimă printr-o şarjă aproape а la Dau- 
mier, de un efect comic remarcabil. 

“Totuşi adevărata importanţă a Expoziţiei 
internaționale а tineretului şcolar constă mai 
ales în faptul că i s-a acordat artei infantile 
locul pe care-l merită în domeniul artelor 
plastice, şi apoi în amploarea ei, nemaiintil- 
nită pind acum la noi in ţară. 

Copiii din lumea întreagă ne mai transmit 
însă şi un mesaj a cărui însemnătate а fost 
pe deplin înţeleasă de către Crucea Roşie 
Internaţională, anume acela al necesităţii dări- 
mării barierelor artificiale cure există între 
oameni. 


JANINE VEYKEN (13 ani) Belgia, Mină 
— tuş şi peniță 21 x 17 cm. 


ROSA GORDON (9 ani) Ecuador, Scenă 
autohtonă — creion colorat 28 X 19 cm. 


Arta nu cunoaşte graniţe. 

Copiii de pretutindeni au dreptul să se bu- 
cure de viaţă, să creeze opere de artă care să 
бе admirate de toţi, să ajute, în măsura in 
care aceasta este cu putinţă, la construirea unei 
lumi mai bune, a unui viitor luminos: 


EXPOZITIA RETROSPECTIV 
ТН. PALLADY А 


In cursul lunilor iunie şi iul ў ү 
loc la Galeria de Artă КОККЕ ио 
Artă al R.P.R, expoziţia retrospectivă a re- 
gretatului pictor Th. Pallady, pe care Muzeul 
de Artă al RPR а organizat-o cu prilejul 
aniversării a 85 de ani de la naş 


A 85 d terea artistului, 
Cele 202 picturi şi 87 lucrări de grafică ce Ж 


figurat în expoziţie au ilustrat principalele 
etape de dezvoltare a pictorului, calităţile 
sale „de desenator şi colorist. (Unele probleme 
privind viata si opera pictorului Th. Pallady 
sînt expuse în articolul semnat de Radu Bogdan 
din cuprinsul acestui număr). 


EXPOZIŢIA DE REPRODUCERI DUPĂ 
PICTURA FRANCEZĂ 


Sub auspiciile Institutului Romin pentru 
Relaţiile Culturale cu Străinătatea, a avut loc în 
luna iulie a. с. la Galeriile de Artă ale Fondului 
Plastic, din Bd. Magheru Nr. 20, o expoziţie de 
reproduceri după picturi ale unor cunoscuţi 
artişti francezi, printre саге citim: Van 
Gogh, Monet, Gauguin, Corot, Degas, Utrillo, 
Cézanne, Douanier-Rousseau, Matisse, Bonnard, 
Toulouse — Lautrec, Dufy, Puy, Pissarro, Sisley, 
Derain, Villon, Renoir, Leger, Vlaminck, 
Dunoyer de Segonzac, Picasso, şi alţii. 


EXPOZIŢII COLECTIVE 


In sălile de expoziţie ale Fondului Plastic 
din Str. Brezoianu au expus în colectiv de la 
16 iunie la 17 iulie a. c. artiştii plastici: Mathilda 
Ulmu, 33 picturi în ulei, dintre care, 4 portrete, 
restul lucrărilor infatisind diferite peisaje, 
flori şi naturi moarte; Mica Şerbu, 52 de lucrări 
— acuarele şi desene in tuş — redind diverse 
peisaje de la P. Neamţ, Mangalia, Cisnădie, 
precum şi citeva scene de gen şi naturi moarte; 
Geo Cardaş, 38 de picturi în ulei, zugrăvind 
peisaje dunărene şi din portul Tulcea, scene 
din munca pescarilor, un portret şi diferite 
privelişti _ din natură; Mihail Coşan, 14 
sculpturi ín ghips — portrete, schiţe de machete 
şi diverse statuete, К e 

De la 10—30 iulie a. с. au expus in aceleaşi 
săli artiştii plastici: Paul Verona, 45 de lucrări, 
realizate în acuarelă, tempera și ulei, înfăţişind 
diferite peisaje din Tulcea, Mangalia, Sinaia şi 
Bucuresti, flori, naturi moarte şi un autoportret ; 
Ileana Rădulescu, 36 picturi in ulei, peisaje 
din Bucureşti, laşi şi Tulcea, diferite studii de 
compoziţii reprezentind scene din viaţa baleri- 
nelor, naturi moarte cu flori şi un autoportret; 
Lucia Vasiliu Cosmescu, 50 de picturi an 
ulei gi acuarelă, infăişind  portete, stu H 
compoziţii, schițe de compoziţii, peisaje 9 
flori, 


EXPOZIȚIA LUCRĂRILOR DE DIPLOMĂ 


i i ija 
In lunile iulie şi august а, Cy prin gr 

Ministerului Culturii şi а Sfatului Popular A 
Capitalei, a fost deschisă în Pavilioane an) 
şi В din Parcul de Cultură şi Odihnă, expos ta 
Jucrărilor de diplomă ale absolvenților nk 
tulelor de artă plastică « Nicolae Grigorenst 
din Bucureşti şi «lon Andreescu din Fi 


CER ON TEA 


In expoziţie au figurat un 


număr de 20 de pictu 
în ulei, 4 sculpturi în ЁШ 


a ghips, 75 lucrări de grafică 
y е desene, litografii şi ilustraţii — 6 ma- 
леге de teatru, 4 lucrări de pictură monumentală 

e ţesături şi imprimeuri, 7 covoare şi 2 


reliefuri de ceramică monumentală, (Pe marginea 
Iti n se vedea articolul semnat de 


acestei expozi 
anu, din cuprinsul acestui număr), 


EXPOZIȚIA DE DESENE A ŞC 
OLARIL 
MONGOLI SE 


1 Cu prilejul celei de a 35-a aniversări a revolu- 
{еі populare mongole, pionierii si şcolarii din 
К.Р. Mongolă au trimis în dar colegilor lor 
de la şcoala medie de băieţi Nr. 1 din capitală, un 
un număr de 23 de desene, ce au fost ex- 
puse în cursul lunei iulie a.c. în sala de 
lectură a acestei şcoli. Realizate în acuarelă 
şi creioane colorate, lucrările reproduc diferite 
peisaje şi aspecte din viaţa poporului mongol. 


EXPOZIȚIA DE ARTĂ FEDUALĂ 


În Muzeul de Artă al R.P.R. a avut loc 
în cursul lunilor iunie, iulie şi august а.с. 
© expoziţie de artă feudală, în cadrul căreia 
au fost expuse numeroase obiecte de argin- 
tărie (pocale, talere, pahare, căni, linguri, 
anafornite, obiecte de podoabă, candele, cruci 
sculptate şi ferecate, aureole, etc.), broderii 
şi ţesături bisericeşti şi laice din secolele 
XIV — XVIII din Тага Romineasci. Au 
figurat de asemenea reproduceri fotografice 
şi acuarele redind aspecte arhitectonice ale 
bisericelor şi palatelor domneşti din aceste 
secole, cîteva picturi murale şi icoane, precum 
şi chivote şi cărţi bisericeşti ferecate în metal. 


EXPOZIȚIA DE ARTĂ APLICATĂ SI 
DECORATIVĂ DIN R. P. UNGARĂ 


Sub auspiciile Institutului Romin pentru 
Relaţiile Culturale cu Străinătatea a fost 
deschisă în luna iunie a.c. la Muzeul de Artă 
al R.P.R. o expoziţie decorativă şi aplicată 
din R.P. Ungară. În expoziţie au figurat nume- 
roase lucrări de textile, ceramică, sticlă, por- 
çelan şi orfevrerie, realizate în ultimii ani 
de artiştii maghiari. 


DESCHIDEREA MUZEULUI REGIONAL 
DE ARTĂ PLASTICĂ DIN PLOEŞTI 


În Palatul Culturii din Ploieşti a fost deschis 
în luna august asc. Muzeul Regional de Artă 
Plastică, cu 7 sili de expunere tn care sint 
adăpostite aproape 300 de lucrări — pictură, 
sculptură și grafică — ale clasicilor picturii 
romineşti (Aman, Grigoroscu, Andreescu şi 
Luchian), ale artiştilor contemporani (Ressu, 
Iser, Baba, Bunescu, ete.), precum şi lucrări 
ale artiştilor plolestent. 


EXPOZIȚIA DE ARTĂ PLASTICĂ 
SOVIBTIOA 


i ў j si soptombrio 
n cursul lunilor lullo, august și i 

ae a fost deschisă în sala Dalles prin grija 
Ministerului Culturii o expoziție de artă 


plastică sovietică oglindind în diferite “genuri 
activitatea bogati din ultima vreme a cresto- 
rilor sovietici. Au figurat un numâr de 67% 
lucrări de pictură, 23 sculpturi şi numeroase 
lucrări de grafică. 


EXPOZIŢIA DE GRAFICĂ NIKI POPESCU 


La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic 
din Bd. Magheru a avut loc în cursul lunilor 
iulie şi august a. с. expoziţia de grafică a lut 
Niki Popescu, cuprinzind lucrări din dome- 
niul ilustratiei de carte, porrrete, schițe, desene 
şi peisaje, realizate în acuarelă, litografie colo- 
rată, tug şi creion. 


EXPOZIŢIA PICTORULUI INDIAN 
ANIL ROY CHOUDHURY 


În cursul lunii august а.с. a fost deschisă 
la Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din 
Bd. Magheru expoziţia pictorului indian Anil 
Roy Choudhury. Cele 15 picturi şi desene 
expuse au oglindit diferite imagini inspirate 
din viaţa de toate zilele a poporului indian, 
precum şi din vechile sale legende şi rituri. 


EXPOZIŢII DE ARTĂ POPULARĂ 


La Muzeul Regional din Baia Mare a avut 
loc în cursul lunii iulie a.c. deschiderea unei 
expoziţii de artă populară, la care au fost 
expuse costume naţionale, ii, stergare, co- 
voare din Maramures, cusaturi, obiecte de 
ceramică şi lemn, desene, picturi şi gravuri. 
La Muzeul Regional din Timişoara а avur 
de asemenea loc їп luna august a.c., deschi- 
derea unei expoziţii de artă populară. Au 
fost expuse numeroase obiecte de artă populară 
şi artă aplicată, executate de creatori populari 
romini, sirbi, germani şi maghiari din Banat. 
La Constanţa a fost organi o expoziţie 
de artă populară, artă decorativă şi artă plas- 
tică a artiştilor populari romini şi ai mino- 
rititilor nationale din regiune, la care au 
figurat cca. 500 lucrări: cusături şi ţesături, 
obiecte executate în lemn оз, metal, şi scoici, 
desene, acuarele, picturi şi sculpturi. La Bacău 
a fost deschisă, din inițiativa secției populare 
a Sfatului Popular în cursul lunii iulie ac, 
o expoziţie de artă populară cu obiecte lu- 
crate de țărani muncitori din regiune, printre 
care, multe broderii şi cusături, costume popu- 
lare romineşti, cojocele, bunde ii şi fore, 
precum şi lucrări de artă plastica. 


ANUNŢ 


În legătură cu redactarea unei monografi 
despre pictorul german Adolph Menzel, de 
către Academia de Arte din Berlin, redacția 
rovistei apelează călduros la toate acele per- 
soane şi instituţii do cultură ce sînt în posesia 
unor lucrări, scrieri, insemnäri sau scrisori 
ale artistului german, să comunice acest lucru 
de urgentă redacţiei revistei « Arta Plastică». 
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